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I— WPROWADZENIE /STAN BADAN/

Krotko tylko mozna zauwazy¢, ze dociekania historyka
sztuki powinny obejmowac cztery kregi, kregi idei,
tekstow, instytucji i ludzi. Trudno rozdzieli¢ te domeny,
ich spoiwem sq ludzie dziatajqcy, piszaqcy, tworzqcy
instytucje, przemawiajqcy w ich imieniu.

— Adam S. Labuda'

Mieczystaw Porgbski, na stworzonej przez siebie liScie ,,przedmiotow zainteresowan
historii sztuki”, umiescit dopiero na siddmej pozycji ,,instytucje formalne i nieformalne”, do
ktorych obok akademii i mecenatow zaliczyt takze galerie’. Nieprzypadkowo wlasnie
instytucjom zwiazanym ze sztuka przypadia niechlubna, ostatnia pozycja na liscie. Instytucje,
na ktorych spoczywa odpowiedzialnos¢ - uzywajac stow Porgbskiego - za ,,organizacj¢ i
warunkowanie spotecznego funkcjonowania operacji technologicznych, wartos$ciujacych i

motywacyjnych [sztuki]™

powszechnie utozsamiane sa z baza 1 materialnym zapleczem
dziatalnos$ci artystycznej. Wprawdzie ,baza” czy ,zaplecze” jest niezbedna, ale w
ostatecznym rozrachunku ustepuje miejsca dzietu sztuki i wszystkiemu, co z nim zwigzane.

Ponizsza praca, ktérej tematem jest szczegolny rodzaj instytucji — galeria tzw.

autorska”, nawiazuje do szeregu podobnych analiz, jakie ukazaly si¢ w ostatnich latach®.

' Por. ,,Wprowadzenie” Adama S. Labudy do: Dzieje historii sztuki w Polsce. Ksztaltowanie sie instytucji
naukowych w XI1X i XX wieku. Praca zbiorowa pod redakcja Adama S.Labudy, Poznan 1996, s.14.

> M.Porgbski Mechanizmy i strategie wyboru. W: Pojecia, problemy, metody wspélczesnej nauki o sztuce.
Dwadziescia szes¢ artykulow uczonych europejskich i amerykanskich. Wybral, przektady przejrzat, wstgpem
opatrzyt Jan Biatostocki, Warszawa 1976. ,,7. instytucje formalne i nieformalne, ktdre organizuja i warunkuja
spoteczne funkcjonowanie operacji technologicznych, wartosciujacych i motywacyjnych - ,,warsztaty”, ,,szkoty” i
»akademie”, ,,mecenaty”, ,salony”, ,galerie”, ,,muzea”, r6zne formy , krytyki’”, s.262-279.

3 M.Porgbski, ibid., s. 263.

* Mam tu na mysli gtéwnie katalogi wystaw poswigconych poszczegdlnym galeriom: Krzywe Koto (kat.wyst. w
Muzeum Narodowym w Warszawie, lipiec-wrzesien 1990); Repassage (kat. wyst. w warszawskiej Zachgcie,
czerwiec-sierpien 1993 roku, red. M.Sitkowska); Galerii Piwna 20/26 Emilii i Andrzeja Dtuzniewskich (kat.
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Jednoczesnie praca ta nie ma ambicji podsumowania osiagnig¢ artystycznych Matej Galerii, a
raczej bedac ,,opracowaniem dokumentacji” ciazy w kierunku przyblizenia kontekstu dziatan
instytucjonalnych  placowki. Najciekawszym, bowiem wydaje si¢ by¢ problem
instytucjonalnosci galerii tzw. ,,autorskiej”, ktora z instytucjq nie chce mie¢ nic wspdlnego.
Zainteresowanie problemem szeroko rozumianych ,,instytucji sztuki” (nie tylko
galerii) przybieralo r6zne formy - za skrajne przyklady uzna¢ mozna z jednej strony auto-
prezentacje ,,niezaleznego ruchu artystycznego z L.odzi” pod redakcja Jozefa Robakowskiego
(o wiele mowiacym tytule ,,Zywa Galeria”), z drugiej za$ strony prezentacje historii instytucji
historii sztuki dokonana przez samych historykéw sztuki’. Pomimo wszystkich réznic tym, co
laczy wszystkie wzmiankowane pozycje oraz niniejsze opracowanie jest przynalezno$¢ do

owego siddmego punktu ,,listy Porgbskiego™.

Mata Galeria w Warszawie, ktéra stanowi obiekt zainteresowania ponizszej pracy,

nalezy do szeregu galerii tzw. ,,autorskich™. Jednak juz samo pojecie galerii tzw. ,,autorskie;j”

wyst. w Muzeum Akademi Sztuk Pigknych w Warszawie, 1994); Galeria Wschodnia (Kregi Wschodniej, kat.
wyst. w Centrum Sztuki Wspodlczesnej w Warszawie, 17 czerwca - 14 lipca 1991); Galerie lat osiemdziesiqtych,
kat. wyst. w Zachecie, maj 1990, ale takze powstale w ostatnich latach prace naukowe: Katarzyna Kwatro,
Drziatalnosé galerii autorskich lat siedemdziesiqtych w Polsce, U] Krakow, 1989; Mirostawa Suska, Galeria
Foksal, UJ Krakow, 1989; Joanna Rajkowska Galeria Foksal PSP w Warszawie 1966-1971. UJ Krakow, 1992
(wszystkie trzy pod nadzorem prof. Krakowskiego); Roman Zyta ,, Galeria Wspétczesna” w Warszawie w latach
1975-1977, prof. Poprzecka, UW; oraz tematyczne prezentacje dzialalnosci poszczegdlnych galerii: Tadeusz
Kantor. Z archiwum Galerii Foksal. Opracowali: M.Jurkiewicz, J.Mytkowska, A.Przywara, Warszawa 1998 i
inne.

> J.Robakowski Zywa Galeria.£6dzki progresywny ruch artystyczny 1969-1992. Tom I (1969-1981), E6dz 2000
Drzieje historii sztuki w Polsce. Ksztaltowanie si¢ instytucji naukowych w XIX i XX wieku. Praca zbiorowa pod
redakcja Adama S.Labudy, Poznan 1996. Por. m.in. Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych. Materialy z sesji.
Red.J.Sosnowska, Warszawa 1993; Materialy do dziejow Instytutu Propagandy Sztuki (1930-1939). Wybrala,
opracowala i przedmowa opatrzyta J.Sosnowska, Warszawa 1992; A.Turowski Muzea kultury artystycznej. W:
Artium Quaestiones 111, Poznan 1990; Dzieje historii sztuki w Polsce. Ksztaltowanie si¢ instytucji naukowych w
XIX i XX wieku. Praca zbiorowa pod redakcja Adama S.Labudy, Poznan 1996. J.Sosnowska Materialy do
dziejow Instytutu Propagandy Sztuki (1930-1939), Warszawa 1992; J.Sosnowska Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych. Materialy z sesji, Warszawa 1993, i inne.

6 Kilku zdan komentarza wymaga pojecie tzw. ‘galerii autorskiej’. W ponizszej pracy przyjmuje za swoja
argumentacje, a co za tym idzie takze i pisowni¢ terminu (poprzedzony ,,tzw.” i w cudzystowie, aby podkresli¢ w
dwojnasob jego umownos$¢) zaproponowane przez Bozenng Stoklosg. Jednoczesnie zdajac sobie spraweg z
wielo$ci stanowisk w tej kwestii zaznaczam, ze nie jest celem tej pracy zajmowanie stanowiska w kwestii
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budzi daleko idace kontrowersje. Jak wynika z analizy Bozenny Stoklosy’, ktora zadata sobie
trud przebadania ponad 200 zrzeszen artystycznych i galerii tzw. ,,autorskich”, mozna ten
szczegOlny rodzaj struktury organizacyjnej uzna¢ za posiadajacy prawdopodobnie najmniej
wad tradycyjnie przypisywanych instytucjom zwiazanym ze sztuka®. Oznacza to, ze galeria
posiada z jednej strony zywy kontakt z artystami, z drugiej za$ sprawnie funkcjonujace
instytucjonalne zaplecze, ktore tymze artystom jest udostgpniane 1 w calosci
podporzadkowane. W ten sposéb tworzy si¢ unikalnej warto$ci dobrze udokumentowane
kompleksowe zjawisko artystyczne, ktore dla badacza stanowi nie lada pokuse.

Galeria tzw. ,,autorska”, jak ja wyrdznia Stokltosa, ma jednak jedna zasadnicza wadg,
mianowicie jest zjawiskiem wyjatkowo nietrwatym. Wytworzone przez nia fakty artystyczne
ulegaja szybkiemu zapomnieniu, a bezcenna dokumentacja, jak to si¢ juz niestety zdarzato,
laduje na S$mietniku. W tym kontek$cie niniejsze studium ma rowniez ambicje
udokumentowania wciaz przeciez funkcjonujacej galerii. Brak dystansu migdzy badaczem a
obiektem z jednej strony moze czyni¢ zasadnymi pomowienia o brak obiektywnosci, z drugiej
jednak strony gwarantuje, ze dostepny material historyczny jest wzglednie kompletny’.
Niemniej, warto mie¢ w pamigci slowa Fernanda Braudela, ktéry przy calej swojej

zyczliwosci dla badan historycznych nad instytucjami, jako nieodlacznymi sktadnikami

definicji. Moze si¢ jednak zdarzy¢, ze praca ta bedzie uzyteczna w przysztosci, w koncu Mata Galeria ZPAF-
CSW jest galeria tzw. ,,autorska” i juz na pierwszy rzut oka wydaje si¢ by¢ wdzigcznym przedmiotem tego typu
badan.

7 B.Stoklosa Artystyczno-spoleczna problematyka zrzeszer plastykéw w Polsce w latach 1946-76. Grupy tworcze
i tzw. galerie autorskie. Niepublikowana rozprawa doktorska, promotor: doc. dr hab. Marcin Czerwinski z IHS
PAN, Warszawa 1981.

¥ Praca Stoklosy, jak wskazuje tytul rozprawy, ma charakter kompleksowej, strukturalnej syntezy. Warto
zauwazy¢, ze autorka cz¢sto odwotuje si¢ do socjologicznych w swej naturze prac Aleksandra Wallisa (A.Wallis,
Kultura i wiez przestrzenna, Warszawa 1978; A.Wallis Artysci-plastycy. Zawod i Srodowisko, Warszawa 1964),
co kaze umiesci¢ t¢ kluczowa dla ponizszej pracy syntezg w pewnej tradycji, mianowicie tradycji uprawiania
historii sztuki, jako dyscypliny otwartej na osiagnigcia innych galgzi nauk humanistycznych. Chronologicznie
Stoktosa konczy swa rozprawe¢ w momencie, w ktérym rozpoczyna dziatalnos¢ Mata Galeria (1977), rbwniez w
ten najprostszy sposob podkreslony zostat ,kontynuacyjny” charakter ponizszej pracy. Moim celem nie jest
jednak tworzenie ,,dalszego ciagu” do pracy Stoklosy, a jedynie rozwijanie podjetego przez nia watku.

? Swego rodzaju probe obrony tematu jeszcze-nie-historycznego, jakim jest Mata Galeria w Warszawie, stanowi¢
moze ,,Aneks”, integralna cz¢$¢ ponizszej pracy i punkt wyjscia dla przysztych, prawdziwie historycznych badan
nad problemem instytucji galerii tzw. ,,autorskiej”.



kulturowego uniwersum, stusznie zauwazat, ze to witasnie ,,obserwator [czyt. historyk] jest

zrodlem bledéw, [i] przeciwko niemu musi sie zwraca¢ czujna krytyka™'’.

Mata Galeria ZPAF-CSW powstata w 1977 roku 1 kontynuuje swoja dziatalno$¢ do
chwili obecnej. Ponizsza praca obejmuje swym zakresem histori¢ galerii od momentu jej
powstania do konca roku 2000. Narracja ma uktad chronologiczny, przy czym podzielona
zostala na kilka ,,przedziatow czasowych”, te za$ rozbite, dla zachowania przejrzystosci, na
mniejsze podrozdziaty tematyczne''.

Kilku stow komentarza wymaga ,,autorstwo” Matej Galerii. Pierwszym kierownikiem
artystycznym Matej Galerii byt zmarly w listopadzie 1981 roku Andrzej Jérczak, ktory wespot
z Srodowiskiem artystow okreslit ramy dzialalnosci placéwki. Marek Grygiel, kolejny
kierownik pozostajacy na swym stanowisku od 1981 roku do dnia dzisiejszego, kontynuuje
ustalona wczesniej lini¢ programowa. Kontynuacja ta ma jednak swoje granice, i wraz ze
zmieniajaca si¢ sytuacja w sztuce zmienia si¢ takze Mata Galeria. Nalezy jednak podkresli¢,
ze galeria Jorczaka, 1 galeria Grygla, to pomimo zmian i rozszerzenia pola zainteresowan

drugiego w kolejnosci ,,autora” jest ta sama Mata Galeria. Wszystkie wprowadzone ponizej

'0°F Braudel Historia i trwanie, Warszawa 1999, s.24. Por. ,,Dotrze¢ trzeba do rzeczywistosci spotecznych, do
nich samych i dla nich samych. Mam tu na mysli wszelkie formy zycia zbiorowego, systemy gospodarcze,
instytucje, struktury spoteczne [...]”, ibid., s.30.

" Wielo$¢ mozliwych uje¢ tematu, jaka wylania si¢ z lektury opracowan dotyczacych kontekstu sztuki oraz
instytucji zwiazanych ze sztuka i zyciem artystycznym sktania do wyboru mozliwo$ci najprostszej, a mianowicie
opisu wydarzen istotnych z punktu widzenia galerii w ukladzie chronologicznym. Przy czym ,,wydarzenia”
oznaczaja nie tylko prezentacje¢ dziet sztuki w postaci gotowej wystawy, performensu, etc. Wydarzenia istotne z
punktu widzenia galerii (czyt. instytucji) to cata sfera dziatan i zabiegéw organizacyjnych, wyborow kuratorskich
i posuni¢¢ taktycznych, ktorych zwienczeniem jest obecnos$¢ sztuki w miejscu, ale to takze wydarzenia z zycia
ludzi w galerii pracujacych i z galeria zwigzanych. Praca ponizsza z zatozenia ma by¢ kronika instytucji, ktora
chocby z racji niewielkich rozmiar6w narazona jest na marginalizacj¢ i zapomnienie; instytucji, ktora swa
wieloletnia dziatalnoscia na podobna kronike zastuguje. Oczywiscie nie oznacza to, ze poszczegélne dzietla,
wystawy czy wydarzenia zostaly pominigte i przemilczane - przeciwnie, o ile tylko wydadza si¢ zwiazane z
tematem gtdéwnym zostang przywotywane. Zwlaszcza wydarzenia i dzieta przetomowe, ale nie tylko, bo takze te
zapomniane lub stabo udokumentowane.



podzialy odwotywac si¢ beda do okolicznosci wzgledem galerii zewngtrznych (stan wojenny,

remont, przetom 1989 roku...), a nie do zmian personalnych w miejscu.

Prezentowane tu opracowanie opiera si¢ na materiatach zrédtowych wchodzacych w
sktad tzw. ,,Matego Archiwum?”, ktére stanowi integralna czg$¢ Matej Galerii, archiwum przy
Zwiazku Polskich Artystow Fotografikéw w Warszawie, oraz archiwum przy Centrum Sztuki
Wspotczesnej w Warszawie. Ponadto wykorzystano materialy przygotowane przez autora na
potrzeby tejze pracy m.in. rozmowy z pracownikami Malej Galerii oraz zwiazanymi z nia
artystami. Waznym uzupelieniem zebranych dokumentéw sa materiaty publikowane w
Biuletynie Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow oraz w periodykach fotograficznych
(Fotografia, Obscura, Foto 1 inne) i nie tylko (Nurt, Biuletyn Rady Artystycznej Zwiqzku
Polskich Artystow Plastykow, Biuletyn Pracowni Sztuk Plastycznych, Exit i inne), jak rowniez
publikowanym materialom z poswigconych fotografii sympozjow, ktore cyklicznie odbywaty
si¢ w Gorzowie Wielkopolskim. Cennym zrédltem informacji sa réwniez wydawane przez
Mata Galerig katalogi wystaw.

Mata Galeria nie doczekata si¢ do chwili obecnej wyczerpujacego opracowania, nie
wspominajac o powaznej pracy naukowej. Przedstawione dalej spojrzenie na histori¢ i
dziatalnos$¢ galerii w latach 1977-2000 przez pryzmat jej instytucjonalnosci, jest tym samym
pierwszym krokiem na drodze do okreslenia artystycznych, w $Scistym tego slowa znaczeniu,
osiagnie¢ Matej Galerii. Wydaje si¢ stusznym rozpocza¢ badanie sztuki od podstaw, aby

pozniej moc pojs$¢ dale;.



II— OKOLICZNOSCI POWSTANIA MALEJ GALERII PSP-ZPAF

Oczywiscie, galerii nie stworzq nigdy, chocby i
najserdeczniej, najzyczliwiej nastawione do fotografii
urzedowe porozumienia. GALERIE, w moim rozumieniu
stwarza wylqcznie okreslona sytuacja sztuki.

- Jerzy Busza o Matej Galerii PSP-ZPAF'"*

1. ,,Coraz czesciej mowi sie o nowej sytuacji w sztuce™'?

Srodowisko artystow w Polsce Ludowej zmienia si¢ wyraznie w drugiej potowie lat
sze$¢dziesiatych 1 na poczatku siedemdziesiatych. Do glosu dochodzi nowe, wychowane po
wojnie pokolenie, ktore aktywnie ksztattuje sceng artystyczna, 1, co warto zaznaczy¢, zmiana
ta ma charakter bardziej jako$ciowy, niz ilosciowy. Strukturalizm i lingwistyka z jednej
strony, konceptualizm 1 kontrkultura z drugiej wyznaczaja granice zainteresowan owczesnej
intelektualnej oraz artystycznej awangardy. Pojawienie si¢ w Polsce Ludowej podobnych idei
mozliwe bylo dzigki wzglednej liberalizacji polityki wewnetrznej dokonanej przez ekipe
Edwarda Gierka. Zjawisko stopniowego ,,otwierania si¢” PRL-u na Europ¢ i1 ,,szukania
whasnej drogi” do socjalizmu zostalo oczywiscie rozpoczete duzo wezeéniej'*. Nie zaglebiajac
si¢ w polityke czasow PRL warto odnotowac¢, ze dynamika tejze liberalizacji pozostaje w
bezposrednim zwiazku z rozwojem sytuacji w sztuce polskiej, za$ za jej skutek mozna uznaé
migdzy innymi adaptacj¢ trendow obecnych w sztuce zachodniej (np. wzmiankowany

konceptualizm) 1 proby, mniej lub bardziej udane, stosowania tego typu jezyka artystycznego

'2 1. Busza Pozegnanie wystawy. W: ‘Kultura’, 1 maja 1977, s.14.
5 Por. Z.Dlubak Wypowied? z wernisazu wystawy indywidualnej Z.D. w Galerii Wspélczesnej w Warszawie,
1971. W: Z.Dhibak, ‘Wybrane teksty o sztuce 1948-1977°, Warszawa 1977, 5.46-47.



przez rodzimych tworcow. Proces liberalizacji oraz przenikania nowych mysli w sztuce tatwo

dostrzec na przyktadzie rocznikéw miesigcznika ,,Fotografia”'

. Nawet niezbyt uwazny
obserwator z latwo$cia dostrzeze ewolucj¢ jaka przebyl ten kluczowy dla historii polskiej
fotografii miesigcznik, ktory notabene w omawianym okresie redagowany byl przez zespot
pod przewodnictwem Zbigniewa Dilubaka. Ewolucja ,,Fotografii”, oraz fotografii w ogole, jest
znaczaca: od socrealizmu lat 50-tych, przez tzw. ,life photography” i fotografi¢ subiektywna
w kolejnej dekadzie, az do eksperymentéw konceptualnych i powstania fotomedializmu w
drugiej potowie lat 70-tych'®.

Nowe powojenne pokolenie artystow polaczone przez nowe idee wzglednie szybko
wytworzyto srodowisko o charakterze ogdlnopolskim lub, by zacytowaé Janusza Boguckiego,
powstal ,system swobodnie zréznicowanych 1 przyjaznie rywalizujacych ze soba
o$rodkow”!’. W dziedzinie fotografii, a ta nas w tej chwili najbardziej interesuje, czynnikami
integrujacymi byly wystawy Fotografii subiektywnej (1968) oraz Fotografow poszukujqcych
(1971)"®. Charakterystyczne jest, ze mtodych w ich dziataniach od poczatku wspierali artysci

z pokolenia starszego - wspolnym mianownikiem tych migdzypokoleniowych dziatan byt ich

' Por. np. W.Roszkowski Historia Polski 1914-1993. Warszawa 1994.

!> _Fotografia” byta miesi¢cznikiem do 1975 roku.

' W 1953 roku przestaje ukazywac si¢ ‘Swiat fotografii’. Na jego miejsce pojawia si¢ miesigcznik ‘Fotografia’,
ktérego od numeru 2 az do kwietnia 1972 roku redaktorem naczelnym jest Zbigniew Diubak. Nie ulega
najmniejszej watpliwosci, ze dzisiejszy ksztalt polskiej fotografii - to rezultat prowadzonej z konsekwencja przez
wiele lat, otwartej na §wiatowe zjawiska polityki redakcyjnej.” J.Busza Krotka historia fotografii w Polsce 1945-
1985, w: ‘Z perspektywy czterdziestolecia. Fotografia polska - 1945 - 19857, materialy sympozjum XV
Konfrontacji Fotograficznych w Gorzowie Wlkp. w dniach 10-12 maja 1985 roku, Gorzéw Wielkopolski 1985,
s.73.

"7 J.Bogucki Sztuka Polski Ludowej Warszawa 1983, s.149-150. Ze wzgledow na obszerno$¢ tematu nie
wspominam tu o tzw. sporze o ,pseudoawangardg”, ktory wybucht po opublikowaniu przez Wiestawa
Borowskiego artykulu o takim tytule (Por. W.Borowski Pseudoawangarda. W: ‘Kultura’, nr 12, 1975).
Borowskiemu odpowiedzial wowczas m.in. Andrzej Lachowicz tekstem ,,Retroawangarda” (Por. Biuletyn ZPAF
nr 75, Warszawa - lipiec 1975. s.33-37) oraz Jan Stanistaw Wojciechowski (J.S.Wojciechowski Uczestniczy¢ i
rozumiec. /na marginesie dyskusji o awangardzie i pseudoawangardzie/. W: ‘Biuletyn ZPAF’ nr 75, Warszawa -
lipiec 1975, 5.39-42). Sygnalizowany temat nie doczekat si¢ rzetelnego opracowania. ,,Wybiorcza i subiektywna”
propozycj¢ spojrzenia na problem przedstawit Piotr Piotrowski (Por. P.Piotrowski, Dekada. O syndromie lat
siedemdziesiqtych, kulturze artystycznej, krytyce, sztuce - wybiorczo i subiektywnie. Poznan 1991. Zwlaszcza
rozdz. pt. ,,O neoawangardzie i ‘pseudoawangardzie’”, s.32-57), a chyba najbardziej rzeczowa Adam Sobota
(Por. Pseudo-70 /o sporze o pseudoawangarde/, w: ,,Obieg’, nr 1-2 (45-46) 1993, 5.20-23.
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neoawangardowy charakter. Stuszna wigc pozostaje opinia Janusza Boguckiego, ktéry o
tymze srodowisku, nie zawegzajac go jedynie do fotografikéw pisat, ze ,,cho¢ wyrdznia si¢ ono
wyraznie wsrod kilkutysigcznej spotecznosci pracujacych dzi§ w Polsce artystow plastykow -
jest jednak Srodowiskiem otwartym, ciagle zmieniajacym si¢, odmtadzanym przez doplyw
ludzi z kolejnych generacji”'’.

Srodowisko artystow nie moglo by¢, i nie bylo zupehie jednolite. Dosy¢, ze
przyjmiemy za Janem Stanistawem Wojciechowskim podziat ,,na dwie orientacje artystyczno-
estetyczne”, z ktérych ,pierwsza wyrosta ze sztuki konceptualnej, happeningu i1 nurtu
awangardy. Zwolennicy tej orientacji skupiaja si¢ wokot galerii autorskich, prowadzonych
najczesciej przez samych artystow i rozsianych po klubach studenckich. [...] Druga orientacja
wyrasta z tradycji Nowej Figuracji, a takze z tych wszystkich tradycji, ktore zwiazane sa z
kultywacja materii malarskiej”®. Oczywiscie krag artystow zwiazanych z Mata Galeria
przynalezy do pierwszej z zaproponowanych przez Wojciechowskiego orientacji.

Uzupetniajaca wzgledem Wojciechowskiego systematyke przedstawita Bozenna
Stoktosa. Wyr6zniajac w masie istniejacych po wojnie grup i zrzeszen artystycznych oraz tzw.
galerii ,,autorskich” dwie przeciwstawne sobie formacje - ,,0 ideowo-artystycznej orientacji
celow” oraz ,,0 rzeczowej orientacji celow” - dokonata Stoklosa cennej syntezy postaw
artystycznych, ktora opiera si¢ na innej niz estetyczna interpretacji dziatan twoérczych.

Pierwsza wyrdzniona grupa obejmuje ,,czlonkéw tych grup, [ktorzy] przynaleza ze wzgledu

'8 Por. Fotografia subiektywna. Kat. wyst. Pawilon Wystawowy P1.Szczepanski 3, Krakow 1968; Fotografowie
poszukujqcy. Kat. wyst. Galeria Wspolczesna, Warszawa, styczen 1971; U.Czartoryska Czego fotografowie
poszukujq? W: Fotografia nr 6 (216), czerwiec 1971, s.123-140.

% 1. Bogucki, ibid. s.155.

0 J.S.Wojciechowski Plastyka w spoleczno-artystycznej perspektywie. W: ‘Studia artystyczne CDN..”, Warszawa
1980, nr 2, s.20-21. Podobnej klasyfikacji pokolenia artystow debiutujacych w I potowie lat 70-tych dokonuje
Bozenna Stoktosa, por: B.Stoktosa Wybrane galerie autorskie i grupy artystyczne mlodych tworcow w relacji do
ruchu artystycznego i przemian sztuki w latach 1970-1976. W: ‘Biuletyn Rady Artystycznej ZPAP’ nr 3 (132)
1978. 5.20 1 nastgpne.
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na tworczos¢ do sity wstepujacej /nowej w danym uktadzie artystycznym/**' (interesujace nas
pokolenie powojenne jest czgscia tejze pojemnej kategorii), druga z wyrdéznionych kategorii
zostala przez autorke opisana jako obejmujaca ,,zrzeszenia o cechach grup interesu”, a nawet
,»kliki, ktore probuja zdoby¢ witasnie nieformalna kontrole nad uktadem sit artystycznych i
polityka instytucji sztuki”??. Wyzej wymienione podziaty $rodowiska nie wykluczaja sig, a
przeciwnie wydaja si¢ uzupelnia¢ - wobec tego w dalszej czegsci bed¢ odwolywat si¢ do obu
tych systematyk - Wojciechowskiego 1 Stoktosy.

Artysta o najszerszych horyzontach, ktérego mozna uznac za spiritus movens, jesli nie
catosci, to przynajmniej czesci ogolnopolskiego srodowiska artystow dziatajacych w obszarze
fotografii byt Zbigniew Dhtubak. Diubak, ktory umiejetnie taczyt dziatalno$¢ artystyczna i
organizatorska to, w opinii Bozenny Stoktosy, zalozyciel pierwszej w historii powojenne;j
Polski galerii tzw. ,autorskiej”, jakim byl Klub Mitodych Artystow 1 Naukowcéw w
Warszawie™. Status Diubaka, jako ,.pierwszego autora”, jest o tyle istotny, ze wraz z jego
zaangazowaniem w dziatlanie warszawskiej Galerii Krzywego Kota oraz pozniejszymi
zwiazkami z wroclawskim PERMAFO, by wymieni¢ tylko niektore z jego inicjatyw,
podkresla jego doswiadczenie w zakresie organizacji miejsc sztuki; doswiadczenie ktore kaze
nam doceni¢ jego role jako jednego z inicjatorOw powstania Matej Galerii. Mata Galeria, aby
funkcjonowac potrzebowata srodowiska artystow z nia zwiazanych, i takze w tym obszarze,
nazwijmy go ,.Srodowisko-tworczym”, dziatalno$¢ Zbigniewa Diubaka trudno przecenic.
Aktywno$¢ Dilubaka, ktory w latach 70-tych funkcjonuje pomiedzy Wroctawiem

(PERMAFO), Lodzia (praca na PWSSP) i Warszawa (,,Fotografia”, ZPAF, ,,Remont”)

*! Bozenna Stoklosa Artystyczno-spoteczna problematyka zrzeszen plastykéw w Polsce w latach 1946-76. Grupy
tworcze i tzw. ‘galerie autorskie’. Niepublikowana rozprawa doktorska, promotor: doc. dr hab. Marcin
Czerwinski, Warszawa 1981, s.22.

2 B.Stoklosa, ibid. s.23.

» B.Stoktosa, ibid. 5.94-95: , [KMAIN] pierwsze w powojennej Polsce zrzeszenie dysponujace wiasnym salonem
ekspozycyjnym. Mozna go uzna¢ za prototyp tzw. ‘galerii autorskiej’, zjawiska specyficznego dla polskiego
ruchu artystycznego w latach 60-tych, a w szczegoélnosci w latach 70-tych. Tak jak galerie autorskie lokal Klubu
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wptyngta na wytworzenie si¢ kontaktow miedzy potozonymi z dala od siebie, a bliskimi pod
wzgledem pogladéw na sztuke kregami artystow. Po opuszczeniu redakcji ,,Fotografii” w
1973 roku pracowat Dlubak w Komisji Artystycznej ZPAF, a w 1979 roku zostal wybrany na
stanowisko Prezesa Zarzadu Gloéwnego ZPAF. Jego stopniowo rosnaca pozycja (od czasu
wystawy ,,Fotografii subiektywnej”) w Zwiazku Fotografikow wyraznie odzwierciedlata
status prezentowanej przezen opcji artystycznej. Jako cztonek Komisji Artystycznej Diubak
byt w stanie zwerbowac¢ dla Zwiazku znaczna liczb¢ mtodych neoawangardowych fotografow
1 stworzy¢ tym samym przeciwwage dla konserwatywnej wigkszosci zrzeszonej w ZPAF. Do
artystow zwiazanych z Dlubakiem, ktorzy w omawianej dekadzie znalezli si¢ w Zwiazku
zaliczy¢ mozna m.in. J.Bakowskiego, L.Brogowskiego, W.Bruszewskiego, H.Gajewskiego,
A.Jorczaka, A.Mikotajczyka, P.Kwieka, J.Przybylak, J.Robakowskiego, Z.Rytke,
J.Szczuckiego, K.Wojciechowskiego...Chociaz wszyscy wymienieni byli (badz nadal sa)
zwiazani z Mala Galeria, to tym co ich laczyto zanim jeszcze doszio do powstania Galerii
byly podobne poglady na sztuke - wszyscy interesowali si¢ mniej lub bardziej fotografia
analityczna, (post) konceptualizmem i1 nowymi mediami. Charakter tworzonej przez nich
sztuki dobrze oddaje termin wprowadzony do uzycia przez Wojciechowskiego, ktory sztuke
realizowana za pomoca foto-mediéw (fotografia, film, video) okreslit mianem
,konceptualizmu stylistyki foto-medialnej™**.

Konceptualizm silnie wplynal miedzy innymi na mlodych artystow zwigzanych z

warszawska galeria ,,Remont”. Prowadzona przez Henryka Gajewskiego galeria byta

miejscem gdzie pokazywano regularnie fotografi¢ analityczna, konceptualna i

byt bowiem miejscem dziatalnosci ludzi wyznajacych podobne wartosci w sztuce i zorientowanych na ich
propagandg poprzez prezentacj¢ tych zjawisk artystycznych, w ktorych te wartoSci przejawialy sig”.

* J.S.Wojciechowski Konceptualizm stylistyki foto-medialnej. W: ‘Odra’ 1977, nr.6. Por. takze M.Gizycki Fot-
art? Foto-art? Kilka kwestii do wyjasnienia. W: ‘Studia artystyczne CDN..”, Warszawa 1980, nr 1, s.17-19.
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postkonceptualna®. Z ,Remontem” zwiazani byli Andrzej Jorczak - pierwszy kierownik
artystyczny Matej Galerii (w latach 1977-81) oraz Krzysztof Wojciechowski pracujacy w
Matej Galerii od roku 1990.

»Remont” pozostatby zapewne jedynie inicjatywa studencka, gdyby nie
zaangazowanie artysty starszego pokolenia, jakim byl Zbigniew Diubak®. Jego prestiz i
otwarcie na pomysty miodych pomogty wielu z nich zaistnie¢ na dobre w §wiecie sztuki.
Szczegbdlnie wazny jest fakt poparcia Dilubaka dla tych artystow z ,Remontu”, ktérzy
wykorzystujac ,,konceptualizm stylistyki fotomedialne;” probowali w potowie lat 70-tych
dosta¢ sie do ZPAF?. Andrzej Jorczak wspélnie z Henrykiem Gajewskim i Krzysztofem
Wojciechowskim osiagneli ten cel w 1975 roku.

Sposrdod artystow warszawskich zwiazanych z opcja Zbigniewa Dtubaka, a nalezacych
do ZPAF to wtasnie trojka z ,,Remontu” byla mu najblizsza. Nic wigc dziwnego, ze to wlasnie
z nieformalnej grupy ,,Remont” wywodzi si¢ pierwszy kierownik artystyczny Matej Galerii.
Kandydatura Andrzeja Jorczaka od poczatku byta najbardziej prawdopodobna. Stalo sig¢ tak
dlatego, ze Henryk Gajewski kierowatl juz ,,Remontem”, a Krzysztofa Wojciechowskiego po
1975 roku pochtongto zycie rodzinne. Pozostat Jorczak, ktéry byt kandydatem optymalnym,
gwarantujacym utrzymanie neoawangardowego charakteru przysztej galerii, jednoczesnie o

sporym do$§wiadczeniu artystycznym i organizatorskim (praca w,,Remoncie”). Trudno oceni¢

» Por. Galeria REMONT. Red. H.Gajewski, A.Jérczak, K.Wojciechowski: ,,W publikacji zamieszczamy teksty
towarzyszace wystawom fotograficznym majacym miejsce w galerii Remont od wrze$nia 72 do czerwca 73r.”
Arty$ci wyszczegonieni w publikacji: Jacek Bakowski, Z.Dlubak, H.Gajewski, A.Jorczak, J.Karcz, Natalia L-L,
A.Lachowicz, A.Szarkowski, T.Tuszko, E.Tejchman, W.Wawrzonowski, K.Wojciechowski, M.Bacciarelli.

* Wigcej o Galerii ,,Remont” oraz o zyciu artystycznym lat 70-tych pisze Grzegorz Dziamski w artykule
»Qalerie lat siedemdziesiatych”, w: ‘Biuletyn ZPAF’, numer specjalny pt. ,,Fotografia polska lat 1946-1986.
Materiaty z sesji Instytutu Sztuki PAN zorganizowanej z okazji czterdziestolecia ZPAF w dniach 12-13 lutego,
$.39-70.

7 Por. Z.Dtubak Wystqpienie na plenum. Biuletyn ZPAF nr.77, listopad 1976, s.12-13: , kol. Zb.Dlubak zwrocit
uwage na wystepujace wsrod czlonkéw Zwiazku zjawisko nietolerancji w stosunku do postaw tworczych
kandydatow, ktorych dziatania zblizone sa do dzialan awangardy, jak réwniez nieporozumienia, co do wagi
niektorych zjawisk artystycznych. Nowe ‘Warunki przyjmowania czlonkow’ stwarzaja kandydatowi szerokie
mozliwosci prezentacji indywidualnej postawy tworczej oraz jej obrony. Stad tez apel o ocenianie przez komisje
zbieznosci prezentowanego zestawu [zdje¢ — przyp. aut.] z przedstawionym jego uzasadnieniem, a nie ocenianie
go z punktu widzenia wlasnych upodoban artystycznych”.
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na ile powaznie brane pod uwagg byty inne kandydatury np. Janusza Bakowskiego czy Jagody

Przybylak®®.

2. ,,Fotografia awangardowa zajmuje si¢ w ZPAF niezbyt liczna grupa cztonkow...”

,Fotografia awangardowa zajmuje si¢ w ZPAF niezbyt liczna grupa cztonkdéw, co jest
zrozumiale 1 normalne, ale grupa ta przejawia ogromna aktywnos$¢ w zakresie inicjatywy jak i
wykonawstwa. Wsrod pozostatych cztonkoéw stwierdzi¢ nalezy znaczny spadek aktywnosci
tworczej™ - ta dosy¢ precyzyjna diagnoza sytuacji wewnatrz Zwiazku odnosi sie do podziatu,
jaki istnial w tej instytucji w zasadzie od momentu jej powstania: po jednej stronie grupa
artystow, po drugiej rzesza rzemieSlnikow. Podzial ten odpowiada wyzej omowionej
propozycji Bozenny Stoklosy, a jego przyczyn nalezy szuka¢ w systemie koncesjonowania
zawodu fotografa. W Polsce Ludowej dokumentem upowazniajacym do wykonywania
zawodu 1 realizacji dobrze ptatnych zamowien fotograficznych byta legitymacja cztonkowska
ZPAF*°. W powojennej historii Zwiazku wickszo$é cztonkdw, ,,0 rzeczowej orientacji celow”
- by odwota¢ si¢ do kategorii Stoktosy, w zasadzie narzucala swoja wol¢ awangardowej
mniejszosci, ,,co jest zrozumiate 1 normalne”. Odstgpstwem od tej reguty byly lata 70-te, gdy
grupa fotografikow neoawangardowych uzyskata pozycj¢ niemalze réwnorzedna wzgledem
konserwatywnie nastawionych kolegdéw. Stan réwnowagi byt bardzo kruchy, a dynamika
konfliktu niekorzystna dla fotografikéw o ,,ideowo-artystycznej orientacji celow”. Sytuacja
coraz bardziej przypominata otwarty konflikt dwoch grup interesu. Zwracat na to uwage

Zbigniew Dlubak podczas Walnego Zjazdu w 1976 roku poruszajac temat metod walki

*¥ Bakowski i Przybylak, jakkolwiek blisko spokrewnieni artystycznie z Diubakiem, nie mieli doswiadczenia w
organizowaniu i prowadzeniu galerii, ponadto nie byli tym chyba zbytnio zainteresowani (Por. ,,Aneks -
Rozmowa z J.Bakowskim”).

% Sprawozdanie z dziatalno$ci ZPAF”, w: ‘Biuletyn ZPAF’, nr 70, styczen 1972, s.20.

3% Por. rozdz.,,Aneks” oraz roczniki Biuletynow ZPAF.
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mowit, ze sa to ,,metody niedopuszczalne juz nie tylko w zwiazku tworczym ale w zadnej
spotecznosci, w zadnej grupie dziatajacej w taki sposob jak m.in. zwiazki tworcze. Powiem
otwarcie - metody szantazu, metody donosicielstwa, metody najbrudniejsze jakie mozna sobie
wyobrazi¢”. Stowa Dtubaka sa znaczace w dwojnasob, po pierwsze oddaja rozmiary roztamu
jakiego swiadkiem byl ZPAF, po drugie wyraznie wskazuja jak niewiele zmienilo si¢ w
mentalnos$ci ,,ludzi Zwiazku” w kolejnych latach, kiedy to w walce z Mata Galeria stosowano
podobne, cho¢ nie tak ,,brudne” metody’'. Dtubak nazwat po imieniu obie zwalczajace sie
frakcje: ,,...Twierdz¢ nadal z cala stanowczos$cia, ze w naszym Zwiazku istnieja dwa
skrzydta: jedno skrzydto to sa ci koledzy, ktorzy zajmuja si¢ sztuka, ktorzy chca starg tradycje
tego Zwiazku [...] podtrzyma¢ [...] Natomiast druga grupa, [...] ktora zatozyla sobie
zrobienie ze Zwiazku miejsca, w ktorym si¢ doskonale zarabia pieniadze, niestety nie
wykazuje dostatecznego szacunku i dostatecznego zrozumienia dla sprawy, ze sztuka, czy to
co si¢ rozwija w drugim skrzydle Zwiazku jest wilasciwie racja bytu dla jednych 1 dla
drugich™.

W dekadzie lat 70-tych sytuacja finansowa ZPAF byta dobra, a nawet poréwnujac ja z
okresem lat 60-tych, i 80-tych mozna powiedzie¢, ze byla bardzo dobra®. Wypracowany
dochod byl stawka o ktora toczyla si¢ walka migdzy wyrdznionymi wyzej frakcjami. Tym, co
laczyto rywalizujace grupy ,artystow fotografikow” byly ambicje artystyczne oraz
wyczuwalna potrzeba ekspansji w szerokim znaczeniu tego stowa®*. Dotkliwie odczuwany byt

brak miejsc, w ktorych przecigtny czitonek ZPAF, jakakolwiek bylaby jego orientacja

3! Cytaty z Protokét z obrad Walnego Zjazdu ZPAF. Warszawa, dn. 6-7 czerwca 1976, 5.15-17.

* Ibid. 5.16-17.

33 Por. raporty o sytuacji finansowej ZPAF publikowane na tamach Biuletynu ZPAF: #72, s.2-4; Sprawozdanie
finansowe. W: ‘Sprawozdanie z dziatalnosci ZPAF w kadencji 1973-1976’, Warszawa 1977, s.83-86.
Dokumenty z Archiwum ZPAF.

** Por. Protokél z obrad Walnego Zjazdu ZPAF. Warszawa, dn.6-7 czerwca 1976. Zwlaszcza rozdzial
»Dziatalno$¢ artystyczno-wystawiennicza” ze sprawozdania odchodzacego Prezesa ZG ZPAF W.Prazucha
(1973-6), s.9-10; Wypowiedz K.Czapinskiego, w: Biuletyn ZPAF nr.79, Warszawa - sierpien 1977.
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estetyczno-artystyczna, moglby pokaza¢ wiasne prace®. Problem ten powracal regularnie na
wszelkiego rodzaju naradach, zjazdach, posiedzeniach plenarnych etc. Powotanie do Zycia
sieci galerii Zwiazkowych, ktore moglyby stanowi¢ wizytowke ZPAF, stalo si¢ celem
kolejnych prezeséow™. Nie byt to wprawdzie cel nadrzedny, ale mozna powiedzie¢, ze
panowala w Zwiazku atmosfera sprzyjajaca powstawaniu nowych miejsc prezentacji
fotografii’’. Ze zdaniem, ze miejsc pokazujacych fotografie powinno by¢ wiecej, zgadzali sig
wszyscy, nie bylo natomiast zgody co do rodzaju fotograméw, ktére mialyby byc
pokazywane. W niekorzystnej sytuacji znajdowala si¢ zwlaszcza awangarda Zwiazkowa,
ktora nie mogta liczy¢ na regularne ekspozycje w Galerii Fotografiki ZPAF - nie pokazywano
tam, z matymi wyjatkami, wystaw fotografii eksperymentalnej, awangardowej, poszukujacej
etc. Wystawy awangardy Zwiazkowej odbywaty si¢ w efekcie poza Zwigzkiem, m.in. w
,Remoncie” *®. Taki stan rzeczy nie mogt jednak trwaé dtugo zwazywszy na wzrost znaczenia
grupy fotografikéw o ,,ideowo-artystycznej orientacji celow”. Do powstania galerii, ktéra
zaspokoilaby ambicje ,,grupy Dlubaka”, potrzeba bylo ostatecznie zbiegu okolicznosci w
postaci nowego, przychylnego Prezesa ZG ZPAF oraz odpowiedniego lokalu. Udato si¢ to
ostatecznie, gdy wybrano Stefana Figlarowicza, i gdy Salon Fotografiki poniost ostateczna

porazke.

*> Przekonujaco o problemie pisat Jerzy Busza dowodzac, ze przy dwczesnych mozliwoéciach wystawienniczych
kazdy z cztonkow Zwiazku bgdzie miat niepowtarzalng okazje pokazaé swoje zdjgcia raz na 25 lat. Por. J.Busza
Fotografia nieprofesjonalna. W: P.Mystkowski Kronika ZPAF. Wycinki prasowe cz.l. Archiwum ZPAF.

% Pornp. frag. sprawozdania Adama Johana ,,...Tylko imprezy wystawiennicze na wysokim poziomie
artytycznym, wilasciwie ilosciowo i jakosciowo obestane [sic!] bgda §wiadczy¢ o celowosci naszego [ZPAF]
istnienia 1 dzialania...” oraz nastgpne fragmenty ,o0 inicjatywie Wwystawienniczej” ze szczegdlnym
uwzglednieniem krajow Europy Zachodniej. B 72 5.7-8.

*7 Por. wstep Z.Dhubaka do katalogu wystawy inauguracyjnej warszawskiej Galerii Fotografiki ZPAF Galeria
Fotografiki. Wystawa inauguracyjna. Kat. Wyst., siedziba ZPAF, Pl.Zamkowy 8, Warszawa, 5 czerwca - 10
lipca 1970; Fragmenty dyskusji z okazji XXX-lecia ZPAF. W: ‘Biuletyn ZPAF’, nr 74, grudzien 1974, s.1-31.
,Qaleria Fotografiki ZPAF to pozniejsza ,,Stara Galeria ZPAF” - nazwa ,,Stara Galeria” oficjalnie zatwierdzona
zostata na poczatku 1978 roku, por. ‘Protokot z posiedzenia Prezydium OW ZPAF’, nr 559/37 z dnia
30.01.1978, pkt 3, w: Zeszyt A5 w kratkg podpisany ‘Postanowienia i Uchwaly Prezydium cz.I’).

* Warto odnotowaé fakt, ze pod koniec dekady ,,Remontowi” patronowat ZPAF. Por. Biuletyn ZPAF nr 82,
grudzien 1978, s.14-15: ,,Godnym odnotowania jest fakt patronowania Zwiazku nad dzialalnoscia studenckiej
galerii ,,Remont” w Warszawie. Galeri¢ t¢ prowadzi kol.Henryk Gajewski przy wspotpracy kol.Z.Dlubaka.
Galeria zorganizowata w kadencji dwa migdzynarodowe spotkania artystow oraz szereg wystaw i wyktadow.
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Wybory Prezesa ZG ZPAF w 1976 roku naleza do najdziwniejszych w historii
Zwiazku, ich zwycigzca - Stefan Figlarowicz - otrzymal legitymacj¢ cztonkowska zaledwie
szes$¢ lat wezesniej; nie zwiazany z zadna z wojujacych frakcji przyjechal na Walny Zjazd (6-
7 czerwca 1976) z Gdanska i... wygral. O jego zwycigstwie bez watpienia przesadzit status
»czlowieka z zewnatrz”, bedacego ponad podziatami, ale takze do$wiadczenie Prezesa
Okregu Gdanskiego ZPAF*. Nowy prezes pomimo dobrych checi nie byl w stanie pogodzi¢
fotografow o skrajnie odmiennym podejsciu nie tylko do sztuki, ale o roéznym
$wiatopogladzie. Wobec tego bedac zmuszonym do wsparcia si¢ o jedna lub druga frakcje
zdecydowal si¢ na wspolprace z awangarda. Dziatajac w porozumieniu z kregiem Diubaka
podjal rozmowy z przedstawicielami PSP oraz z dyrektorem naczelnym tej instytucji
Henrykiem Urbanowiczem w sprawie utworzenia wspodlnej galerii niekomercyjnej w miejsce
Salonu Fotografiki przy Placu Zamkowym w Warszawie. Problem Malej Galerii byt
dyskutowany podczas spotkah w dniach 21 stycznia, 18 lutego, 28 marca 1977 roku™.
Poczatkowo byta to tzw. ,,sprawa Galerii Fotografiki PSP-ZPAF w Warszawie”, pozniej
galeria pojawia si¢ juz z nazwy - pierwszy raz w sprawozdaniu ze spotkania Figlarowicza z
Urbanowiczem w dniu 21 maja 1977 roku, kiedy ,,zasady wspolnego prowadzenia Matej
Galerii Fotografiki przy pl.Zamkowym” sa obok ,,wynagrodzen za tworczos$¢ fotograficzna” i
»wspotpracy PSP-ZPAF w dziedzinie propagandy wizualne;” jednym z kilku punktow
dyskusji*'. Kolejny raz Mala Galeria wymieniona zostaje z nazwy w raporcie pt. ,,Z Il dnia
obrad Plenum ZG ZPAF” z dnia 25 maja. Na stronie 13 w punkcie ,,b” zagadnien
poruszonych przez prezesa Figlarowicza czytamy: ,,b/ [Stefan Figlarowicz.- przyp. aut.]

poinformowatl o parafowaniu umowy z PSP o wspolnym prowadzeniu Galerii na

Galeria ,,Remont” jest obok Matej Galerii PSP-ZPAF i Gdanskiej Galerii GN miejscem spotkan awangardy
artystycznej reprezentujacej rézne organizacje [sic!] i orientacje”. , 30-37.

** Por. skrocona relacja z przebiegu Zjazdu ZG ZPAF, w: ‘Biuletyn ZPAF’ nr 76, wrzesien 1976, s.1-8; oraz
petna wersje w formie stenotypu w archiwum ZPAF: Protokot z obrad Walnego Zjazdu ZPAF. Warszawa, dn. 6-
7 czerwca 1976.
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Pl.Zamkowym. Kierownikiem programowym jest kol.Jorczak. Otwarcie Galerii
zainaugurowala wystawa kol.Wolkowa”. Zacytowany fragment wymaga komentarza ze
wzgledu na niezgodno$¢ z pozniejsza relacja opublikowana na tamach Biuletynu ZPAF pt.
,.Dziatalno§¢ Malej Galerii PSP-ZPAF™**. Czytamy tam miedzy innymi, ze ,,0d stycznia 1976
roku do wrzesnia 1977 roku obecna Mata Galeria nosita nazwe ‘Salon Fotografiki’, W okresie
tym galeria prowadzita dzialalno$¢ wystawiennicza oraz prowadzita sprzedaz fotogramow”.
Ten sam tekst, kilka zdan dalej, zaprzecza sobie nastepujacymi stowy ,,Na wniosek ZG ZPAF
postanowiono przeksztatci¢ dotychczasowy ‘Salon Fotografiki® w galeri¢. Propozycj¢ te
zaakceptowal dyrektor naczelny PSP ob.Henryk Urbanowicz. W lipcu 1977 r. podpisana
zostala nowa umowa pomigdzy ZPAF i P.P. ‘Pracownie Sztuk Plastycznych’, okreslajaca
warunki wspdlnego prowadzenia galerii przez PSP 1 ZPAF. Galeria otrzymata nazwe ‘Matej
Galerii’ PSP-ZPAF”. Wobec powyzszego nalezy uzna¢, ze Mata Galeria z nazwy istniala juz
W maju, natomiast dnia 4 lipca dopetlniono wszystkich formalnosci zwigzanych z jej
istnieniem jako instytucji*’. Ostatecznie ,Mala Galeria rozpoczelta swa dziatalno$é w

pazdzierniku 1977 roku”**

wystawa Janusza Bakowskiego. Wystawy, o ktorych wiadomo, ze
zostaly zorganizowane wczesniej w tymze roku 1977 przypisa¢ wypada istniejacemu

wezesniej Salonowi Fotografiki®. Fakt ich powstania dowodzi jedynie istnienia zwiazkow

40 Biuletyn ZPAF, nr 78, marzec 1977, s.21-22.

*! Biuletyn ZPAF, nr 79, sierpien 1977, s.34.

2 Biuletyn ZPAF nr 82, grudzien 1978, s.35-37.

# Por. tekst ,,Umowy” pomigdzy ZPAF reprezentowanym przez S.Figlarowicza i PSP z H.Urbanowiczem z dnia
4 lipca 1977. Dokument w Archiwum Matej Galerii ZPAF-CSW, ktore dalej bedzie wystgpowato pod nazwa
,Male Archiwum”. Nazwa ,Male Archiwum” pojawia si¢ w tekstach Jacka Malickiego dotyczacych Malej
Galerii. Por. m.in. J.Malicki Mafa Galeria i..., w: ‘Kultura’, nr 22, 31 maja 1989, s.13; uzywa jej takze Marek
Grygiel, por. O malej fotografii, w: ‘Biuletyn ZPAF’, numer specjalny pt. ,,Fotografia polska lat 1946-1986”.
Materiaty z sesji Instytutu Sztuki PAN zorganizowanej z okazji czterdziestolecia ZPAF w dniach 12-13 lutego
1987 roku, cz¢sc I, s.159.

* Biuletyn ZPAF nr 82, grudzien 1978, s.35.

#  Zorganizowane byly nastepujace wystawy: ‘Pejzaz’ Mirostawa Wisniewskiego, ‘Pejzaz’ Pawla
Pierscinskiego, wystawa gum Witolda Dederki, ‘Konie” Mariana Gadzalskiego, ‘Taki pejzaz’ Wiktora Wotkowa
oraz wystawa nowoprzyjetych cztonkéw ZPAF /sierpien 1977 r./”, w: Biuletyn ZPAF nr 82, grudzien 1978, s.35.
W dalszej czgsci cytowanego tekstu omawiane sa wystawy w Matlej Galerii oraz, co zaskakujace, wraz z nimi
wymienione sa ,.trzy wystawy zorganizowane poza galeria: 1. Jerzy Chojnacki - ,,Kwiaty” styczen 1977, Dom
Kultury przy Zaktadach ‘Cora’. 2. Marian Gadzalski - ‘Konie’, Dom Kultury Mokotow. 3. Mieczystaw Cieslak -
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pomiedzy instytucjami, Salonem Fotografiki i Mata Galeria, wynikajacej ze wspdlnoty
miejsca oraz mecenasow" .

Dla pelnego zrozumienia okoliczno$ci powstania Matej Galerii niezbedne wydaje si¢
przedstawienie historii miejsca, w ktorym si¢ ona znajduje. Powstanie Matej Galerii mozna
powiaza¢ z polityczna decyzja ekipy Edwarda Gierka z dnia 20 stycznia 1971 o odbudowie
zrujnowanego w czasie wojny Zamku Krélewskiego i przylegajacych do niego zabudowan.
To wlasnie w odbudowanej czeéci Zamku tzw. ,,Bacciarellowce” znajdzie swoje locum Mata
Galeria. Oczywiscie dodatkowa przestrzen nie zostataby najprawdopodobniej przekazana do
zagospodarowania Zwiazkowi Polskich Artystow Fotografikow, gdyby nie wczesniejsza
decyzja o powotaniu do zycia Galerii Fotografiki przy Placu Zamkowym 8, co nastapito w
1970 roku *’. Tym samym przekazanie pomieszczen Zwiazkowi, ktory miat zaraz obok i
galerig, 1 czg$¢ biur odbylo si¢ niejako ,naturalnie”. Pomieszczenia przysztej Matej Galerii
przekazano Zwiazkowi Artystow Fotografikow w 1973 roku i1 wtedy to na mocy
porozumienia ZPAF i PSP utworzono ,,Salon Fotografiki Galerii Wspotczesnej PSP-ZPAF™*.

Zwiazki dwoch instytucji Salonu Fotografiki PSP-ZPAF i Matej Galerii ZPAF-PSP sa
oczywiste, to wlasnie niepowodzenie Salonu doprowadzi ostatecznie do zmiany jego statusu
na galeri¢ o stricte neoawangardowym profilu. Salon Fotografiki prowadzony przez
Wojciecha Kubalskiego ustanowit wazny precedens jakim bylo potaczenie wysitkow

organizacyjnych dwoch niezaleznych wzgledem siebie instytucji. Wspoipraca miedzy PSP i

‘Na jednej zmianie’ Zaktady ‘Cora’ luty 1978, Dom Kultury im.K.I.Galczynskiego”. Znaczenie tego wyliczenia
omowie w rozdziale ,,1977-1981”.

% O zwiazkach Salonu Fotografiki oraz tworzacej si¢ Galerii pisat Jerzy Busza w ‘Kulturze’ z 1 maja 1977 roku,
wspomina takze o uchwaleniu umowy migdzy PSP i ZPAF, oraz o Andrzeju Jorczaku jako kierowniku
artystycznym galerii gwarantujacym odejécie od pokazywania ,,majacych niewiele wspolnego ze sztuka zdjeé
psow, kotdw i koni”. Tekst Buszy poglebia i tak juz skomplikowang kwesti¢ ,,genealogii” Matej Galerii, kaze
takze z rezerwa traktowac inne ,,bardziej wiarygodne” zrodla oraz stawia w nowym $wietle zwiazki migdzy
Salonem i pdzniejsza Mata Galeria. Warto pamigtaé, ze Jerzy Busza przez pewien czas pracowal w Salonie
Fotografiki PSP-ZPAF.

*" Por. Galeria Fotografiki. Wystawa inauguracyjna. Kat.wystawy, siedziba ZPAF, Pl.Zamkowy 8, Warszawa, 5
czerwca - 10 lipca 1970.

* Jedyny dluzszy tekst poswiecony dziatalnoéci Salonu Fotografiki opublikowany zostat na tamach Biuletynu
ZPAF, nr 75, lipiec 1975, s.112-117. Autor tekstu jest nieznany.
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ZPAF-em zostata tylko czeSciowo wymuszona wysokimi kosztami podobnej dziatalnosci.
Obie wymienione instytucje posiadaty galerie wystawiajace sztuke, a PSP dodatkowo sie¢
galerii sprzedaznych. Tym, co sktonito PSP i ZPAF do podjecia wspdlpracy musialy byc
zatem odgorne naciski na wspdlprace migdzyinstytucjonalna, chg¢ czerpania zyskow z handlu
sztuka oraz system koncesji jakiego obie instytucje byly filarami*’. Szczegélnie interesujacy
wydaje si¢ ostatni z wymienionych powodow, ot6z jak wiadomo zadaniem PSP byta migdzy
innymi dystrybucja zamowien na realizacje artystyczno-plastyczne, oraz posrednictwo migdzy
zleceniodawca (instytucje panstwowe) i zleceniobiorca (artysta), ZPAF z kolei de facto
wydawal zezwolenia, w postaci legitymacji cztonkowskich - o czym byla juz mowa, na
realizacj¢ jakichkolwiek zamowien fotograficznych. Oczywistym jest, ze interesy obu
instytucji nie tyle pokrywaty si¢ w znacznej mierze, co byly nierozerwalnie ze soba zwiazane.
Mimo wsparcia poteznych instytucji dziatajacy przez niespeina trzy lata Salon Fotografiki
okazat si¢ z réznych wzgledow zupelnym fiaskiem®. W Salonie nie tylko nie sprzedawano
zadowalajacej ilosci fotogramow, ale réwniez sprzedaz wyrobdw ze srebra i rzemiosta, w tym
dzbandw glinianych, nie powiodla sie”'. Ostatecznie sprzedaz zakoficzono w listopadzie 1977
roku, o czym $wiadcza raporty kasowe’”. Stalo sig to wiec rok po oficjalnym zakoficzeniu

dziatalnosci Salonu Fotografiki, pot roku po przemianowaniu miejsca na Mala Galerig, 1 juz

* O wspblnych interesach obu instytucji duzo pisano w streszczeniach ze wspolnych posiedzen publikowanych
na tamach Biuletynu ZPAF. Por. Biuletyn ZPAF, nr 72, s.5-9. Na wymuszong odgdrnie wspolpracg wskazuje
przerzucanie odpowiedzialnosci za nieudany eksperyment, ktore przyjmowalo skrajna form¢ obarczania przez
ZPAF kolegow z PSP wing za sam pomyst i inicjatywe zmierzajaca w kierunku powotania Salonu Fotografiki.
Por. Biuletyn ZPAF, nr 75, lipiec 1975, s.112-113.

%% Odnosnie przyczyn niepowodzenia eksperymentu ‘Trybuna Ludu’ z 3 kwietnia 1975 roku pisata: ,,Przyczyny
niepowodzen? Byé moze zle /bo troch¢ na uboczu/ usytuowanie galerii [sic!]. By¢é moze charakter
proponowanych przez nia prac - nie z kazda przeciez - nawet o wysokich walorach artystycznych, cztowiek
chciatby wspotzy¢ [sic!] przez czas dtuzszy. [...]”. Salon trudnosci ze sprzedaza miat od samego poczatku swego
istnienia, por. Biuletyn ZPAF nr 73, czerwiec 1974, s.2: ,,W toku spotkania z Dyr.Naczelnym PSP Henrykiem
Urbanowiczem, ktore odbylo si¢ po zebraniu plenarnym, ustalono, ze dotychczasowa dziatalnos¢ Galerii
zajmujacej si¢ sprzedaza fotogramow pozostawia wiele do zyczenia. Postanowiono, ze i PSP i ZPAF zajma si¢ w
najblizszym okresie sprawa aktywizacji, akwizytorow, reklama i lepsza organizacja tej nowopowstalej
placowki”.

>! Wyroby ze srebra sprzedawano od kofica 1974 roku. Por. Prosba W .Kubalskiego z dn.2 wrzesnia 1974 ,,0
ustalenie kalkulacji cen wyrobow ze srebra...”, Male Archiwum.

32 Wszystkie raporty kasowe w Malym Archiwum.
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po oficjalnej inauguracji tejze Matej Galerii wystawa ,, Kwadrat” Janusza Bakowskiego™.
Ostatnie wyroby ze srebra opuscily galeri¢ jeszcze pozniej, bo dopiero w czerwcu 1979
roku*.

Zwiazki migdzy Salonem Fotografiki i Mata Galeria miaty takze charakter personalny.
Zatrudniona w Malej Galerii z ramienia PSP Barbara Grabon po rozwiazaniu Salonu
Fotografiki z koncem 1976 roku odpowiedzialna byla za inwentaryzacje oraz sprzedaz
zgromadzonych juz w Malej Galerii przedmiotow (fotogramy, bizuteria srebrna...).
Poczatkowo w tych dziataniach wspierali ja poprzednio zatrudnieni (z Wojciechem
Kubalskim na czele), pozniej inni oddelegowani przez centrale pracownicy PSP. Umowa
miedzy instytucjami ,,O regulach prowadzenia Malej Galerii PSP-ZPAF”, ktora
najprawdopodobniej byta jedynie zmieniona wersja analogicznej umowy dotyczacej Salonu
Fotografiki’® zobowiazywata PSP do ,,pokrycia kosztow zwiazanych z ekspozycja wystaw
[oraz] uposazef etatowych pracownikéw [Malej] Galerii”*°. Natomiast konto Zwiazku
obciazaly tzw. ,,koszty administracyjne” oraz udziat w ,,propagowaniu i reklamie dziatalnosci
Galerii przy obligatoryjnym zaznaczaniu wspOtpartnerstwa ZPAF i PSP™’. Zgodnie z jej
postanowieniami na stanowisko kierownika artystycznego Matej Galerii PSP-ZPAF powotano

Andrzeja Jorczaka (od 1 wrzesnia 1977), a na kierownika administracyjnego Barbare Grabon

(od 1 stycznia 1977)®.

>3 Ostatni rachunek nosi date 10 stycznia 1979 roku. Jest to rachunek za 5 srebrnych pierscionkéw sprzedanych
podczas balu sylwestrowego dla przodownikéw pracy, ktéry miat miejsce w PKiN w Warszawie. W Malym
Archiwum znajduje si¢ takze pismo potwierdzajace wiarygodnos$¢ osob skierowanych przez PSP do placowek
handlowych w celu zebrania odpowiedniej ilo$ci przedmiotéw/eksponatow do pokazania i sprzedazy podczas
balu.

> Por. ,,Protokét zdawczo-odbiorczy z dnia 29 czerwca 1979 roku. Zdajacy: Kierownik Galerii PSP-ZPAF
»-Mata” ob.B.Grabon. Przyjmujacy: ob.H.Babicz PSP Oddziat w Lodzi”. Dokument z Matego Archiwum.

> Niestety teksty umoéw zostaly badz zniszczone, badz sa przechowywane w ukryciu przez obecna biurokracje
Zwiazkowa, badz tez najzwyklej w §wiecie zawieruszyly si¢ w panujacym w tzw. ,,archiwum ZPAF” bataganie.

% Por. paragraf nr 6 wzmiankowanej wyzej umowy z 4 lipca 1977.

7 Ostatecznie etat kierownika artystycznego oplacal Zwiazek. Na taki podziat kosztow wskazuje m.in. brak
teczki Andrzeja Jorczaka w Archiwum PSP, ktorego czg$é - Akta Personalne - znajduje si¢ przy Ministerstwie
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. B.Grabon - teczka nr 425, M.Grygiel - nr 525. Marek Grygiel zatrudniony
byt przez PSP od wrzeénia 1979 (patrz nastgpne rozdzialy ponizszej pracy)

*¥ Por. Biuletyn ZPAF nr 82, grudzien 1978, s.35.
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Z powyzszego opisu wynika, ze przejscie od Salonu Fotografiki PSP-ZPAF do Matej
Galerii PSP-ZPAF, ,.galerii o bardzo okreslonym profilu”, miatlo charakter stopniowego i
skomplikowanego procesu®’. Wyrazna cezura pozostaje jednak 10 pazdziernika 1977 roku -
data otwarcia wystawy Janusza Bakowskiego ,,Kwadrat”, pierwszej wystawy realizujacej

program galerii®.

% Por. Biuletyn ZPAF nr.80, styczen 1978, s.6-7, rozdzial ,Zycie artystyczne”, wzmianka w punkcie ‘C’: ,W
Warszawie powstala Mata Galeria PSP-ZPAF o bardzo okre§lonym profilu. Przy galerii istnieje os$rodek
informacji”. W konteks$cie zlozonosci procesu tworzenia Matej Galerii nalezaloby zastanowié¢ si¢ nad
twierdzeniem Bozenny Stoklosy, ktora pisze, ze ,.galerie autorskie, podobnie jak grupy [klasyczne] powstaja
spontanicznie”. Ot6z, wydaje si¢ by¢ ono jedynie czg$ciowo stuszne, a przypadek Matej Galerii dowodzi, ze
»spontaniczny” jest sam poczatek — gdy grupa artystow deklaruje che¢ zatozenia galerii wynikajaca, oczywiscie,
z poczucia braku istnienia placéwki, ktoéra by im odpowiadata. Po spontanicznej deklaracji nastgpuja
skomplikowane i niejednokrotnie zmudne zabiegi majace na celu materializacj¢ pomystu. Por. B.Stoklosa, ibid.
Warszawa 1978, s.21.

% Trudno w tym kontekécie uzna¢ za prawdziwe to co napisala Joanna Misiewska w swojej pracy p.t.
Drziatalnos¢ publikacyjna Zarzqdu Glownego i Okregu Warszawskiego ZPAF w latach 1947-1989. Praca
wykonana pod kierunkiem dr Aleksandra Zakowicza, WSP Czgstochowa 1989, s. 83: ,,Mata Galeria miesci si¢ w
Warszawie, ulica Plac Zamkowy 10 [sic!]. Mecenatem [sic!] jej jest ZPAF. Dziata od 1977 roku. Dziatalno$¢
programowa rozpoczeta w 1972 roku [sic!]. Powierzchnia wystawiennicza ok. 50 m.kw.[sic!]. Wystawy
odbywaja si¢ co 3 tygodnie.”
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I — HISTORIA MALEJ GALERII

Czy przymiotnik ‘maly’ pozostanie przewrotnym

stowem z jej oficjalnej nazwy? Czy nie stanie sie
ironicznym autodowcipem? Poczekajmy z odpowiedziq...
Najwazniejsze, ze dziala galeria, o ktorq upomniata

sie obecna sztuka. - Jerzy Busza o Matej Galerii®'

Histori¢ Matej Galerii, podobnie jak histori¢ kazdej innej instytucji, podzieli¢ mozna
na kilka etapow. Rozbicie na mniejsze catosci ponad 20 lat historii jest nieuniknione, jesli
chce si¢ zachowa¢ minimum przejrzystosci. Czy jednak owa ,,przejrzysto$¢” uzasadnia
wprowadzenie w obrgb historii, ktéra jest pewnym catoSciowym procesem, arbitralnych
przedziatow czasowych? Na pytanie to nie ma jednoznacznej odpowiedzi, mozna jedynie
prébowac broni¢ wybrane sposrod wielu mozliwych ,,daty przetomowe”.

Juz samo ustalenie momentu, od ktorego Mata Galeria rozpoczgta swoje trwanie
nastrgcza trudnosci. Procedury i zabiegi prawne z jednej strony oraz wybory i dzialania
nieformalne rozgrywajace si¢ w pewnym $rodowisku artystycznym z drugiej powoduja, ze
trudno jest mowic¢ o jednym, wlasciwym momencie powstania galerii. Po raz kolejny wypada
odwota¢ si¢ do daty 10 pazdziernika 1977, wernisazu wystawy ,,Kwadrat” Janusza
Bakowskiego, traktujac ja nolens volens jako otwierajaca whasciwa historig galerii62. Data

zamykajaca pierwszy z proponowanych przedzialéw czasowych jest 13 grudnia 1981 roku.

5! J Busza Slub z malq galerig. W: ‘Kultura’, nr 48(754), 27 listopada 1977.

62 Por.kalendarium pozycja numer jeden. Oczywiscie, wystawa ,,Kwadrat” jest poczatkiem drogi artystycznej
galerii. Jakiekolwiek watpliwosci moga wynika¢ z wezesniejszego funkcjonowania nazwy ,,Mata Galeria” oraz z
faktu podpisania wczeséniej oficjalnego porozumienia migdzy PSP i ZPAF. Wydaje si¢ zrozumialym fakt, ze
Mata Galeria, jako galeria tzw. ,autorska” liczy swoja histori¢ od momentu otwarcia pierwszej wystawy
realizujacej wilasnie Ow ,autorski” program, a nie od momentu wiazacego uscisku dloni obu prezesow,
Urbanowicza i Figlarowicza.
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Dzien wprowadzenia stanu wojennego to moment zwrotny i1 wlasciwy poczatek dekady lat 80-
tych, zarowno w sztuce jak 1 w polityce. Wybor daty tak nasyconej znaczeniami wydaje si¢
celowy takze z tego wzgledu, ze jeszcze raz podkresla zwiazki instytucji artystycznej z
otaczajaca ja rzeczywistoscia spoleczna - Mala Galeria nie jest abstrakcyjnym tworem
zawieszonym w prozni.

Przedzial czasowy 1982-1985 otwiera pierwszy konflikt pomigdzy galeria prowadzona
juz przez Marka Grygla 1 Zwiazkiem Polskich Artystow Fotografikow. Konflikt
spowodowany wycofaniem przez PSP wsparcia finansowego, a zamyka rozpoczety w grudniu
1985 roku remont. Mata Galeria rozpoczyna trzeci etap swojej dziatalnosci 13 stycznia 1987
wystawa Stefana Wojneckiego ,, Wpisuje¢ swoje uporzadkowanie §wiata”, a konczy go drugim,
konfliktem ze ZPAF, ktorego apogeum bedzie stanowit moment wilamania si¢ czionkow
Zwiazku do galerii w maju 1989 roku. Oczywiscie, podobnie jak w przypadku stanu
wojennego, przesileniu z 1989 roku nalezy si¢ przyglada¢ przez pryzmat zachodzacych
wowczas w Polsce zmian systemowych. Bezposrednim wynikiem tych przemian jest podjecie
wspotpracy przez zagrozona finansowo galeri¢, a w zasadzie ZPAF, z preznie rozwijajacym
si¢ w nowych warunkach Centrum Sztuki Wspodiczesnej w Warszawie. Wiasnie wspotpraca z
CSW, podobnie jak w pierwszym okresie z PSP, wyznacza ramy dla ostatniego z
proponowanych przedziatow (1990-2000).

Przed przejsciem do szczegdlowego omoOwienia historii Malej Galerii, sztucznie
podzielonej na cztery okresy, jeszcze raz nalezy podkresli¢ ciagtos¢ galerii zarowno jako

instytucji, jak i pewnej czysto miedzyludzkiej relacji.
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III— 1. HISTORIA MALEJ GALERII ZPAF-PSP: 1977-1981

Sprawy programu i formy dziatalnosci galerii
wiqzq sie dla mnie z okreslonym rozumieniem

sztuki i fotografii. - Andrzej Jorczak®

1. ,.Dazymy do rozwijania i pobudzania twoérczego niepokoju cztonkow Zwiazku™**

W latach 1977-1981 zrzeszeni w ZPAF fotograficy awangardowi sa w sytuacji
komfortowej. Po korzystnej kadencji Stefana Figlarowicza przychodzi czas na Zbigniewa
Diubaka, prezesa ZG ZPAF w latach 1979-1981%. Liczne wystawy, takze zagraniczne,
publikacje, sympozja, bogate zycie galeryjne - to wszystko sktada si¢ na krajobraz artystyczny
tamtych lat. Jakakolwiek bytaby ocena artystyczna osiagni¢¢ neoawangardy przyznac trzeba,
ze wowczas miata ona swoj ,,ztoty wiek”. Dobra kondycja finansowa ZPAF umozliwia nawet
objecie patronatem Galerii Remont®. Dopiero klopoty finansowe PSP, ktore daja o sobie znaé
z poczatkiem 1981 roku spowoduja réwniez wyhamowanie dynamiki rozwoju Zwiazku.
Pojawiaja sie pierwsze propozycje oddania Matej Galerii Zwiazkowi®'.

We wrzesniu 1979 roku prace w Matej Galerii rozpoczyna Marek Grygiel, a wiosna

1981 roku Andrzej Jorczak decyduje si¢ na wyjazd z kraju. Przez ponad rok rozwija si¢

8 A.Jorczak Program i formy dziatalnosci Matej Galerii PSP-ZPAF. W: Biuletyn ZPAF, nr 83, marzec 1979,
s.18.

64 Fragm. sprawozdania zarzadu ZPAF, w: Biuletyn ZPAF, nr 80, Warszawa - styczen 1978, s.13.

% por., Biuletyn ZPAF, nr 83, marzec 1979, s.7.

5 por. Biuletyn ZPAF, nr 82, grudzien 1978, s.14-15.

%7 Por. ,Przeprowadzono szereg rozméw z dyr. PSP J.Soyta. Omawiano sprawy: zawarcia umowy w sprawie
dofinansowania przez PSP dzialalnosci wystawienniczej Starej Galerii ZPAF. Galeria nasza ma ambitne plany
dzialania, a Zwiazek niestety nie moze sprosta¢ wydatkom na te cele. Rozmowy te zacz¢ly si¢ w momencie, gdy
PSP miato duze obroty i bylo w stanie przeznaczyé¢ cz¢$¢ dochodow odprowadzanych na reklamg - na
dofinansowanie naszej Galerii. Obecnie sytuacja zmienita si¢ i PSP nie moze podpisa¢ takiej umowy. Ze strony
Oddziatu Warszawskiego PSP sa duze naciski, aby zlikwidowa¢ rowniez udziat PSP w galeriach artystycznych
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znajomo$¢ miedzy coraz bardziej chorym kierownikiem galerii 1 przybylym z Krakowa
historykiem sztuki. Jorczak wyjezdzajac do Francji zostawia swoim wspotpracownikom,
zapewne z mysla o powrocie, przeznaczony do realizacji harmonogram wystaw.

W tym miejscu wypada zaznaczy¢, ze rozwijajaca si¢ stopniowo choroba psychiczna
pierwszego kierownika musiata mie¢ wplyw na prace galerii w og6le®®. Tym samym zmiane
na pozycji kierownika artystycznego nalezy widzie¢ jako stopniowy proces, nie za$ jako
wyrazna i tatwa do ustalenia cezure, ktoéra mogiby stanowi¢ na przyktad wyjazd Jorczaka z
Polski, badz tez jego samobojcza $mier¢ we Francji. Wobec niecheci Barbary Grabon,
kierownika z ramienia PSP, do przejecia obowiazkoéw nieobecnego de facto kierownika
wypada uznaé, ze to wilasnie Marek Grygiel z poczatkiem 1981, a z cala pewnos$cia od
kwietnia tego roku pelnit w mniejszym lub wigkszym zakresie funkcje kierownika galerii.
Grygiel biorac zrazu czg$¢, a pozniej calos¢ obowiazkow zwiazanych z prowadzeniem
placowki na swoje barki podtrzymal tym samym zywot Matej Galerii w trudnym dla niej
momencie fizycznej $mierci ,,autora” we Francji 4 listopada 1981 roku®.

Przez pierwsze cztery lata Mata Galeria dziata aktywnie w sieci galerii tzw.
Lautorskich” wymieniajac si¢ katalogami, publikacjami, wystawami, kontaktami etc tworzy
swoja baze instytucjonalng w postaci Matego Archiwum’®. W samej galerii maja miejsce nie

tylko wernisaze i1 nastgpujace po nich wystawy. Kolejne miesiace obfituja rowniez w liczne

nie przynoszacych dochodéw. W zwiazku z tymi tendencjami jest propozycja oddania Zwiazkowi Malej Galerii.
W: ‘Biuletyn ZPAF’, nr 86, czerwiec 1981, s.24.

% Niejasne sa okolicznoéci rozgrywek personalnych, ktére w 1979 roku doprowadzity do rezygnacji i powrotu na
stanowisko kierownika galerii Andrzeja Jorczaka. Jedynie z zapisow posiedzen Prezydium OW ZPAF wiadomo,
ze podobna sytuacja miata miejsce. Niedosztym nastgpca Jorczaka mial by¢ Henryk Gajewski. By¢é moze
planowana zmiana kierownika zwiazana byla z chorobg Jorczaka. Por. Protokot nr 25 z dnia 09.07.1979, w:
Zeszyt AS w kratke podpisany ,,Postanowienia i Uchwaty Prezydium cz.I”, protokoty od 523/1 z 24.01.1977 do
52 7 03.03.1980, Archiwum ZPAF.

% Por. J.Busza Wspomnienie o Andrzeju Jorczaku /1944-1981/, w: ‘Biuletyn ZPAF’ nr 89, pazdziernik 1984.

" O aktywnej dziatalnosci Matego Archiwum vel Biura Informacji $wiadcza nie tylko zbiory, ale takze
zachowana korespondencja, por. np. list (,,zach¢ta do przysylania materiatow) adresowany do galerii/artystow
kraju i zagranica z dnia 26 lutego 1980, podpisany przez A.Jorczaka i M.Grygla.
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spotkania z artystami, odczyty, pokazy wideo etc’'. Galeria jest takze waznym punktem

kontaktowym oraz miejscem potoficjalnych i towarzyskich spotkan.

2.,Program i formy dzialalnosci Malej Galerii PSP-ZPAF”"?

Wygloszony przez Andrzeja Jorczaka w styczniu 1979, a wigc w niespetna pottora
roku po inauguracji, tekst referatu zatytulowanego ,,Program i formy dziatalno$ci Matej
Galerii PSP-ZPAF” ma kluczowe znaczenie dla historii placoéwki. W tym manifescie
okreslone zostaja formy jej dzialalnosci, ale przede wszystkim zostaje zdefiniowane pojecie
fotografii znajdujacej si¢ w centrum uwagi kierownika artystycznego.

Andrzej Jorczak odwoluje si¢ do powszechnego rozumienia fotografii jako ,,techniki
stuzacej rejestracji rzeczy 1 zdarzen”, sam jednak chciatby widzie¢ w niej co$ wigcej, pewien
wybor artystyczny, lub by uzy¢ jego stow: ,.twor [ktory] zawsze znajduje si¢ w zwiazku z

573

pytaniem o intencje, ktorymi kierowano si¢ przy jej [fotografii] produkcji”’”. Dopiero

»intencja” nadaje mechanicznej z natury fotografii ,.kulturowe znaczenie”. ,,Jezeli intencja

' Po tych wszystkich dziataniach efemerycznych zachowaly si¢ zdjecia (takze towarzyskie), druki ulotne
(zaproszenia, komunikaty etc) oraz wspomnienia (patrz Aneks). Dla przyktadu 12 czerwca 1979 roku Mala
Galeria zaprasza na spotkanie z Janem Swidzinskim ,,autorem wystawy Stale méwimy o czlowieku.” ze spotkania
zachowat si¢ drukowany i powielany zapis dyskusji. Kolejne spotkanie ze Swidzinskim ma miejsce 20 lutego
1981 galeria ,,zaprasza na spotkanie z autorem wystawy Wszyscy mamy kiopoty”. Z kolei 20 kwietnia 1980
Swidzinski promuje swoja ksiazke pt. Art, Society and Self-Consciousness. 22 wrze$nia w galerii spotkanie z
Andrzejem Lachowiczem z okazji jego wystawy ,,Fotografia konkretna 27, itd. Por.Male Archiwum - teczki
autorow.

™ AJorczak Program i formy dziatalnosci Matej Galerii PSP-ZPAF. W: Biuletyn ZPAF, nr 83, marzec 1979,
s.18-21. ,,Tekst informacji wygloszonej na zebraniu Okrggu Warszawskiego”. Wszystkie cytaty bez przypisow
zamieszczone w rozdziale odnosza si¢ do tego tekstu, ktory w catosci znajduje si¢ w Aneksie.

7 Ciekawym zabiegiem mogloby byé poréwnanie ,,Programu...” z tekstem teoretycznym przygotowanym przez
Andrzeja Jorczaka na potrzeby wydawnictwa Galerii Remont okoto 1974 roku, gdzie czytamy m.in. ,,Wierzymy
w obiektywizm fotografii poniewaz w prosty i mechaniczny sposob odwzorowuje pewne stany rzeczywistosci.
Jednak czgsto zapominamy, ze stany te zostaly wybrane przez cztowieka. [...] Nalezy zda¢ sobie sprawg, ze
fotografia bedac dokumentem intencjonalnym, nigdy nie zalatwi pytania o prawdziwy ksztalt swiata. Jednakze
umiejetnie wykorzystana, dzigki konfrontacji réznych spojrzen na rzeczywisto$¢, moze rozbijaé utarte schematy.
Pozwala rozwia¢ wkorzenione w nas przeswiadczenie o bezstronnosci naszego poznania, nasuwa watpliwosci
czy takie poznanie jest do konca mozliwe.” Por. Galeria REMONT, red. H.Gajewski, A.Jorczak,
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[fotografa] jest sztuka, to fotografia przestaje by¢ swiadectwem zjawisk 1 faktéw, a staje sig
swiadectwem idei,” pisze Jorczak 1 dodaje, ze ,jednym z celow Matej Galerii jest
prezentowanie tworczosci tych artystow ktorzy poszukuja nowych idei sztuki.” Co wazne, to

awangardowe ,,poszukiwanie nowego” wyklucza wedtug Andrzeja Jorczaka miatki estetyzm:

Kiedys jedna z takich [poszukiwanych przez artystow] idei byta mysl, ze sztuka ma ukazywa¢ ludziom pigkno.
Ta idea i dzisiaj jest jeszcze w obiegu. Tylko czy jest ona jeszcze zywa, czy jest w stanie zapladnia¢ nasze

myslenie?

Pytanie to pozostaje wprawdzie bez odpowiedzi, ale z dalszych rozwazan autora
wynika, ze odpowiedziat nan negatywnie. Odrzucenie ,,calej tradycji estetycznej” jest zdaniem
Bozenny Stoktosy ,,bardzo charakterystyczne dla nowej, zdominowanej w poczatkach lat 70
przez konceptualizm $wiadomosci artystycznej” *. Droga artystyczna Andrzeja Jorczaka zdaje
si¢ twierdzenie Bozenny Stoklosy potwierdzac.

Jorczak piszac o trudnosciach z ,,okresleniem charakteru Matej Galerii” ze wzgledu na
jej ,roboczy charakter” zwraca uwage migdzy innymi na ,,zwiazki z innymi galeriami 1

grupami tworczymi”’. Jego zdaniem wroctawskie ,,Foto-Medium-Art” i ,,Galeria Sztuki

976

Najnowszej”, ktore Stoklosa z kolei okreslita ,,galeriami fotomediow™ ", moga stuzy¢ pomoca

w probach sklasyfikowania Matej Galerii. W kontekscie unikoéw kierownika galerii rodzi sig

K.Wojciechowski: ,,W publikacji zamieszczamy teksty towarzyszace wystawom fotograficznym majacym
miejsce w galerii Remont od wrze$nia 72 do czerwca 73r.”

™ B.Stoklosa Galerie autorskie. Przeglad koncepcji. W: ‘Studia artystyczne CDN..”, Warszawa 1980, nr 2,
s.39.

™ Wprawdzie Andrzej Jorczak nie odwoluje si¢ bezposrednio do przyktadu Warsztatu Formy Filmowej, jako
grupy nieformalnej mocno zwiazanej z kontrkultura oraz nowymi mediami (fotomediami), to nalezy
przypuszczac, ze wlasnie ,,warsztatowosc”, ,,eksperyment”, ,ryzyko” etc. towarzyszace dzialaniom WFF byly
jednym z istotniejszych obok PERMAFO i Remontu punktéw odniesienia kierownika Malej Galerii. Podkreslaja
to zwiazki personalne oraz liczne wystawy cztonkéow WFF w Malej Galerii. Por. J.Robakowski Zywa
Galeria.£odzki progresywny ruch artystyczny 1969-1992. Tom I (1969-1981), £6dZ 2000; A.Sobota PERMAFO
1970-1981. Druk ulotny towarzyszacy wystawie w CSW.

76 Co sig tyczy ‘programéw’ i zalozen teoretycznych innych galerii lat 70-tych pisala o nich m.in. Bozenna
Stoktosa. Chociaz celem tej pracy nie sa studia poréwnawcze, to pewne odwotania do propozycji i opracowan
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pytanie o ich celowo$¢ oraz o celowos$¢ wpisywania Matej Galerii w jaki§ wigkszy zbior na
przyktad, by odwotac¢ si¢ jeszcze raz do Stoktosy, do typu galerii ,,fotomediow”.

Czy zatem Mala Galeria, ktora od poczatku swego istnienia byta $cisle powiazana
personalnie 1 instytucjonalnie z ,,ruchem o ogolnopolskim zasiggu” - by uzy¢ stow Jorczaka,

byta galeria fotomediow? Posrednio na pytanie odpowiada autor piszac’ :

Chcieliby$Smy réwniez zwroci¢ uwagg, ze dzialalno$¢ galerii blizej jest zwiazana ze wspolczesnym
traktowaniem roli medidéw w sztuce niz tradycyjnymi podziatami sztuki na poszczegdlne dyscypliny jak
malarstwo, grafika, fotografia, itd. Dlatego tez, jesli wymaga tego koncepcja autorska, uzywane sg inne media:
zapis wideo, obraz, tekst.

Nie ograniczamy si¢ wylacznie do poszukiwan nowych idei, ale wystawiamy takze prace, ktore w jakis
sposob poszerzaja powszechnie uznane juz pole zainteresowan fotografii. Przyktadem tego moze by¢ wystawa

,Barierka” Krzysztofa Pruszkowskiego.

Z powyzszego fragmentu wynika, ze w polu zainteresowania kierownika galerii
znajdowala si¢ fotografia (foto-medium), ale 1 obraz, grafika, tekst... Znajdowaty si¢ nowe
idee, ale nie tylko konceptualizm i metasztuka (o ktérych Jorczak pisze, ze ,,raczej interesuje
nas refleksja niz ekspresja”)... Mata Galeria, jakkolwiek zwiazana z tzw. fotomedializmem,
byta od poczatku otwarta na kazdy eksperyment, nie tylko ten spod znaku konceptualizmu,
metasztuki 1 pochodnych. Wtasnie wspomniana ,,otwarto$¢” galerii wypada uznaé za istotna
sktadowa jej definicji oraz czynnik ktéremu zawdzi¢cza w duzej mierze swoje trwanie.

Andrzej Jorczak w ,,Programie 1 formach dziatalno$ci Matej Galerii” odwotuje si¢

nieprzypadkowo do wspomnianych juz wystaw , Fotografii subiektywnej” i ,,Fotografow

Stoktosy musza pojawi¢ si¢ w tekscie. Por. B.Stoktosa, ibid. Warszawa 1980, s.44-48; B.Stoklosa Postawy
artystyczne. Ibid. Warszawa 1980, s.62-67; B.Stoklosa, ibid. Warszawa 1981.

"' W brudnopisie wystapienia, ktory znajduje si¢ w Malym Archiwum, Andrzej Jorczak pisze jeszcze wyrazniej o
,hiefotograficznym” charakterze Matej Galerii: ,,Mata Galeria nie jest w $cistym znaczeniu galeria fotograficzna.
Dalecy jesteSmy od tradycyjnych podzialow sztuki na poszczegélne dyscypliny, jak malarstwo, grafika,
fotografia itd. Dlatego tez, jezeli...[dalej oba teksty sa zgodne ze soba].”
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poszukujacych” ®. Nawiazanie do jednych z najdonio$lejszych wydarzeh w powojennej
historii polskiej fotografii wskazuje na ciagtos¢ tradycji fotografii awangardowej oraz na
koniecznos¢ jej kontynuowania w zinstytucjonalizowanej formie galerii autorskiej.
Wyjatkowo ciekawe jest jak autor umiejgtnie laczy ,,ogromne wystawy” z nowa forma

ekspozycji proponowang przez Mata Galerig o ktorej pisze:

Jednym z celow dziatalno$ci Matej Galerii jest prezentowanie tworczosci tych artystow, ktorzy
poszukuja nowych idei sztuki. Jest to oczywiscie pojscie na ryzyko, ze wsrod wystaw znajda si¢ sprawy watpliwe
lub nie znajdujace powszechnego uznania, ale jak w kazdych poszukiwaniach, takie ryzyko jest konieczne. Nie
jest bowiem naszg intencja, i to nalezy podkresli¢, aby wystawy mialy charakter domknigtych ekspozycji,
skonczonych dziet sztuki czy nieodpartych propozycji artystycznych. Wreez przeciwnie, chcialbym zwrocic

uwage na roboczy i dyskusyjny charakter naszej dziatalno$ci.

Oczywiste nawigzanie do tradycji kantorowskiej ,,Wystawy popularnej”
(,,Antywystawy”) z 1963 roku oraz ,,Teorii MIEJSCA” zapo$redniczone w manifestach
Permafo oraz dziatalno$ci teoretycznej Remontu idzie w parze z dwoma najwigkszymi
,domknigtymi ekspozycjami” fotografii awangardowej, ktére przez kilka kolejnych lat
zastuzenie cieszyly si¢ w $rodowiskach fotografow renoma ,nieodpartych propozycji
artystycznych”””. Andrzej Jorczak w nastepujacy sposob legitymizuje dziatalno$é Malej

Galerii:

™ O zwiazkach i logicznej kontynuacji pomystéw z obu wymienionych wystaw Andrzej Jorczak pisat wezesniej
w opublikowanym w listopadzie 1978 roku katalogu z wystawy we wroctawskim ,,Foto-Medium-Art” bedacej
podsumowaniem pierwszego roku dziatalnosci Matej Galerii: ,,W latach 1968-75 nastapil gwaltowny rozkwit
fotografii jako $rodka wypowiedzi artystycznej. Szczytowym wyrazem tej sytuacji w Polsce byly dwie wielkie
wystawy - ‘Fotografia subiektywna’ i ‘Fotografowie poszukujacy’, w ktorych wzigta udziat praktycznie cata
awangarda postugujaca si¢ fotografia. W miarg uptywu czasu [potowa lat 70-tych] coraz bardziej pilng stawala
si¢ potrzeba powstania galerii, ktora na biezaco, dzigki systematycznie odbywajacym si¢ wystawom, zdawalaby
sprawg z aktualnego stanu sztuki i jednoczesnie ozywitaby §rodowisko artystyczne.”

” Por. Galeria REMONT, red. H.Gajewski, A.Jérczak, K.Wojciechowski: ,,W publikacji zamieszczamy teksty
towarzyszace wystawom fotograficznym majacym miejsce w galerii Remont od wrze$nia 72 do czerwca 73r.”;
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Jest to [warsztatowy charakter galerii] $cisSle zwiazane z szybkozmienna sytuacja w sztuce i
swiadomoscia potrzeby ujawniania tej sytuacji na biezaco. Kiedy$ podobna rolg petnily ogromne wystawy, takie
jak ,,Fotografia subiektywna” lub ,,Fotografowie poszukujacy”. Sadzg jednak, ze pracujaca w sposob ciagly
galeria, Iub system galerii lepiej si¢ do tego celu nadaje. Poza tym na duzych, zespolowych wystawach
poszczegodlne idee nie zawsze daja si¢ odczyta¢ w sposdb czysty, ze wzgledu na wzajemna ingerencj¢ wielu
propozycji autorskich opartych czgsto na zupetnie odmiennym rozumieniu sztuki. W przeciwienstwie do tego,
wystawy w Malej Galerii, chociazby ze wzgledu na jej wlasna naturg, sa w zasadzie wystawami jednego

problemu i jednego autora.

Powyzszy fragment pozwala przypuszczaé, ze Andrzej Jorczak ,,Program...” traktowat
rowniez jako pewnego rodzaju rozliczenie z wciaz nieufnym wobec nowej galerii Zwiazkiem.

Druga czg$¢ tekstu to opis ,,form pracy Matej Galerii”, czyli dzialalno$¢ po pierwsze
przez regularnie nast¢pujace po sobie ekspozycje trwajace zwykle okoto miesiaca, ktoérym
towarzysza dwujezyczne, redagowane przez samych autoréw katalogi®; po drugie przez
organizowanie co pewien czas spotkan z autorami wystaw majace na celu ,,stworzenie wokot
galerii atmosfery dyskusji, zwiazania z nia srodowiska tworczego”. Wreszcie ,,trzecia forma
pracy Matej Galerii jest prowadzone przez nas [Mata Galeri¢] Archiwum i Biuro Informacji
[vel Mate Archiwum]”. Takze w tej czeSci Andrzej Jorczak wypowiada si¢ przychylnie o
dziatalnosci zaproponowanej przez Prezydium ZPAF Radzie Artystycznej Matej Galerii w

sktad ktorej weszli obok samego autora i Barbary Grabon (kierownika z ramienia PSP)

A.Sobota PERMAFO 1970-1981. Druk ulotny towarzyszacy wystawie w CSW; Tadeusz Kantor. Z archiwum
Galerii Foksal. Opracowali: M.Jurkiewicz, J.Mytkowska, A.Przywara, Warszawa 1998, s.417-421, 453-469.

% Katalogi zgodnie z intencja Andrzeja Jorczaka mialy stanowié¢ autonomiczna wzgledem wystawy catosé, w
liscie do J.Robakowskiego czytamy: ,Katalog jest nie tylko mozliwy, ale po prostu konieczny. Jestes$
ograniczony 16 str. formatu A5 Iub B5 reszta zalezy od ciebie. Je$li moge cos$ sugerowac to proponowatbym aby
katalog byt niezalezna od wystawy catoscia, ktoéra moze funkcjonowaé jako co$ wigcej niz katalog do wystawy.”
[Podkreslenie A.Jorczak] Por. A.Jorczak do J.Robakowskiego, list z dn. 6 grudnia 1977, Mate Archiwum. Od
czasu ,,Kwadratu” J.Bakowskiego katalogi Matej Galerii z nielicznymi wyjatkami maja ksztatt wtasnie kwadratu.
Wydaje sig, ze jest to takze jeden z zabiegdw podkreslajacych ciaglosé galerii.
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Mariusz Hermanowicz, Jadwiga Przybylak i Henryk Gajewski®'. Wspolnym mianownikiem
wszystkich czterech ,,form dziatalno$ci” jest ich instytucjonalny charakter.

Wobec powyzszego rodzi si¢ pytanie czy postulowane przez Andrzeja Jorczaka w
pierwszej czesci tekstu ,,ryzyko”, ,,niedomknigte ekspozycje”, ,,roboczy charakter galerii” nie
sa sprzeczne z nastawionymi na podkreslanie instytucjonalnosci ,,formami dziatalnosci Matej
Galerii”, a jesli tak to jak ,,byt wewnetrznie sprzeczny” przetrwat tak dtugo? Odpowiedz na to
pytanie moze przynies¢ jedynie systematyczna analiza dzialalno$ci galerii, zanim jednak do
niej przystapimy warto jeszcze raz podkresli¢, ze sprzeczno$¢ obecna w ,,Programie...”
odzwierciedla jedynie sprzeczno$¢ zawarta juz w samym pojgciu tzw. ,,galerii autorskiej” -
tworu z jednej strony noszacego znamiona instytucji (galeria), z drugiej za$§ swoim

(autorskim) charakterem tej instytucji zaprzeczajacego™.

3.,,Slub z Mala Galeriaj’83

10 pazdziernika 1977 roku miato miejsce otwarcie wystawy , Kwadrat” Janusza
Bakowskiego w Matej Galerii PSP-ZPAF. W artykule nawigzujacym swym tytulem do
sasiadujacego z Mata Galeria Patacu Sluboéw krytyk Jerzy Busza pisat z entuzjazmem o
nowej, programowo zorientowanej na ,,fotografi¢ poszukujaca” galerii jako ,,majacej ambicje

odegrania roli permanentnego kontynuatora tego, rokujacego bodaj najwigksze nadzieje dla

81 Rade Artystyczna Malej Galerii w skladzie proponowanym przez Andrzeja Jérczaka Prezydium OW ZPAF
zatwierdzito 19 marca 1979. Por. Protokdt nr 10 z dn. 19.03.1979, pkt.10, w: Zeszyt A5 w kratk¢ podpisany
,Postanowienia i Uchwaty Prezydium cz.I”, Archiwum ZPAF. Z niewiadomych przyczyn kierownik z ramienia
PSP Barbara Grabon domagata si¢ pdzniej poszerzenia sktadu Rady Artystycznej o Pawla Kwicka i Elzbiete
Tejchman. Por. B.Grabon Prosba o powolanie Rady Artystycznej. Dokument datowany: 28 lutego 1980. Mate
Archiwum.

82 O paradoksach galerii tzw. ,,autorskich” pisala Bozenna Stoklosa, por. B.Stoktosa Wybrane galerie autorskie i
grupy artystyczne miodych tworcow w relacji do ruchu artystycznego i przemian sztuki w latach 1970-1976. W:
‘Biuletyn Rady Artystycznej ZPAP’ nr 3 (132) 1978. 5.20 i nastepne.

% J Busza Slub z malq galerig. W: ‘Kultura’, nr 48(754), 27 listopada 1977.
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sztuki, nurtu fotograficznego”, a o autorze wystawy inauguracyjnej, ze ,,tworzac sztuke ‘nie-
estetyczng’ swoje zainteresowania lokuje poza obrgbem sfery emocjonalnej [...] Janusz
Bakowski swoja wystawe kieruje do widza, ktory chce uczestniczy¢ w grze jaka proponuje.
Ta gra jest podejmowana intuicyjnie refleksja nad gleboka strukturg sztuki.”®* Entuzjazmu
Buszy dla galerii oraz autora ,,Kwadratu” nie podzielaly ,,czynniki oficjalne” w postaci
prezesa PSP Henryka Urbanowicza, ktory odmowit druku katalogu wystawy® . Konceptualny,
a wigc 1 ,,apolityczny” charakter pierwszej ekspozycji musial razi¢ szczegolnie w kontekscie
prezentowanej w sasiedniej Starej Galerii ZPAF wystawy upamigtniajacej okragta rocznice
,Wielkiej Rewolucji Pazdziernikowej ™. Od samego poczatku Mata Galeria zagrozona byla
mozliwoscia ‘wycofania wsparcia’ i co si¢ z tym taczyto zamknigcia placowki.
Dyscyplinowanie jednego podmiotu (Mata Galeria) przez drugi (PSP) jawi si¢ w
powyzszym kontekscie jako klasyczna forma dominacji®’. Z pewnoscia odpieraniu tego typu
atakow stuzy¢ miato wprowadzenie swoistej ,,dyscypliny instytucji” w ramy Matej Galerii.
Ocenia¢ jednak instytucjonalno$¢ galerii jedynie z pozycji konfliktu intereséw/gustow osob
reprezentujacych zaangazowane w nig instytucje byloby zbyt daleko posunigtym
uproszczeniem. Wydaje sig, ze stawka instytucjanolnosci Matej Galerii nie jest odpieranie
(potencjalnego) zagrozenia ze strony innych podmiotow, podobnie jak nie jest nim
zapewnienie za wszelka ceng trwania galerii. Tym za$, co wydaje si¢ najwazniejsze z naszego
punktu widzenia, jest swiadczenie o osiagni¢ciach pewnego de naturae rozproszonego i anty-

instytucjonalnego srodowiska. Zachowanie i1 przekazanie informacji, propaganda, i walka o

% J Busza Slub z...

% Kopie przygotowanej do druku makiety katalogu znalezé mozna w Aneksie. Por. takze Aneks: ,,Rozmowa z
Januszem Bakowskim”.

8 60 lat pozniej - wystawa zbiorowa z okazji 60 rocznicy Wielkiej Socjalistycznej Rewolucji Pazdziernikowe;j”,
por. Biuletyn ZPAF nr 82, grudzien 1978, s.31-2, oraz katalog-ulotka towarzyszace ekspozycji (zbiory ZPAF
oraz [HS PAN Warszawa).

%7 Por. kontekst teorii wtadzy Michela Foucault: M.Foucault Nadzorowaé i karaé. Warszawa 1998, s.133.
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nalezne miejsce ,,fotografow poszukujacych” w historii sztuki wydaja si¢ by¢
najistotniejszymi celami galerii, tego ,,archiwum idei”®®.

Problem ingerencji prezesa Urbanowicza w sprawy Matej Galerii juz podczas
pierwszej wystawy kaze rowniez zastanowi¢ si¢ nad ,,niezalezno$cia” placowki. Negatywna
reakcja Urbanowicza na pokazana w oplacanej przez jego instytucj¢ galerii nie dziwi tak
bardzo jak fakt utrzymania wsparcia finansowego®. Trudno jest w tej chwili oceni¢ na ile
PSP realizowato przemyslana polityke ‘pozornej liberalizacji’, a na ile ta pot¢zna instytucja
panstwowa, dotknigta byla biurokratycznym niedowtadem. Druga teza mowiaca o inercji
molocha i niecheci do wycofywania si¢ z osiagnigtego z wysitkiem porozumienia wydaje si¢
bardziej prawdopodobna’. Innymi stowy Mata Galeria swa niezalezno$¢ zawdziecza temu, ze

jest... zbyt mata, a poza tym kto bierze rozwod w dniu $lubu?’’

8 Instynktem samozachowawczym sztuki” nazwat to zjawisko Marcin Gizycki opierajac si¢ na przyktadach
Remontu, Foto-Medium-Art i Matej Galerii. Gizycki zauwazyl, ze bez dziatan wystawienniczo-wydawniczo-
dokumentacyjnych przepadnie wiele bezcennych prac/dziatan etc. ,,W samym tylko 1972 roku miato miejsce
grubo ponad 15007 réznego rodzaju ,zdarzen” artystycznych, pisze autor. Por. M.Gizycki Instynkt
samozachowawczy sztuki. W: ‘Literatura’ nr 18, 4 maja 1978. Termin ,archiwum idei” por.: ,,Bo otéz
wspotézesna galeria rozumiana jako niezalezne i niepowtarzalne ‘uniwersum’ na naszych oczach dokonata
oczywistej transakcji wiazanej. Orientujac si¢ na trendy, nurty, watki etc sztuki najnowszej, przejeta ich
swiadomos¢ ideologiczna. W kazdym razie jest wigc nie tyle zbiorem dziel, co raczej swoistym archiwum idei”,
J.Busza Glos w dyskusji pt. Reguly bez dziel. W: ‘X1 Konfrontacje Fotograficzne. Sympozjum: Postawy - 80°,
referaty 1 wystapienia krytykow wygloszone w dniach 8-11 maja 1980r., Gorzow Wlkp. 1981, s.59.

% Problem druku katalogu dyskutowany by} wielokrotnie na posiedzeniach Prezydium OW ZPAF, co moze
$wiadczy¢ o doniostosci przypadku - bylto to ostatecznie razace naruszenie postanowien umowy PSP-ZPAF z
lipca 1977 roku. Jeszcze na posiedzeniu 30 stycznia dyskutowano sprawe katalogu, méwi o tym punkt 5
porzadku obrad: ,,5. Upowaznienie kol. Baturo i kol. Michlewskiego do przeprowadzenia rozméw z dyr.
Urbanowiczem z PSP nt. pokrycia kosztow katalogu wystawy J.Bakowskiego”, por. Protokét nr 559/37 z dnia
30.01.1978, w: Zeszyt AS w kratke podpisany ,,Postanowienia i Uchwaty Prezydium cz.I”, protokoty od 523/1 z
24.01.1977 do 52 z 03.03.1980, Archiwum ZPAF.

% 7 punktu widzenia Matej Galerii oraz ZPAF dobrze $wiadcza o tym moga protokoty z posiedzen Prezydium
OW ZPAF, gdzie PSP pojawia si¢ regularnie nie tylko w kontek$cie prowadzonej wspdlnie Matej Galerii, ale
takze niedotrzymywania, opdzniania realizacji innych wspdlnych uchwat i porozumien. Por. protokoét nr 10 z
dnia 19.03.1978; nr 13 z 02.04.1978; 14 z dn. 09.04.1978; nr 36 z 08.10.1978, nr 39 z 05.11.1979; nr 17 z
14.05.1979; i inne. Wszystkie protokoty w: Zeszyt A5 w kratke podpisany ,,Postanowienia i Uchwaty Prezydium
cz.I”, protokoty od 523/1 z 24.01.1977 do 52 z 03.03.1980, Archiwum ZPAF. Z cata pewnoscia na wzmocnienie
pozycji Matej Galerii oraz grupy fotograféw awangardowych miat wybor Zbigniewa Diubaka na Prezesa ZG
ZPAF w styczniu 1979 roku, por. teczka Z.Dtubaka, nr 40, Archiwum ZPAF.

! Mata Galeria co jaki$ czas ulegata odgérnym naciskom organizujac ,niechciane”, niezgodne z programem
wystawy, por: ,,Zaproszenie na wystawe artystki Elzbiety Szotomiak, malarstwo”, wystawa ,,zorganizowana dla
zatdg grochowskich zaktadow pracy i mieszkancow dzielnicy Praga Potudnie w piatek 9 marca 1979 roku o
godzinie 16.45 w Migdzyzaktadowym Domu Kultury im.K.I.Gatczynskiego ul.Terespolska 4 (Zaktady CORA)
wystawa bedzie czynna do 5 maja 1979 roku”, wystawg wspolorganizowata, jesli tak mozna powiedzie¢ Mata
Galeria, por. teczka artystki z Matego Archiwum.
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4., Galeria, ktora zastapilta dawne grupy tworcze™

Marcelli Bacciarelli w swoim pobieznym przegladzie galerii w Polsce sugeruje, ze
mecenat panstwowy doprowadzil do sytuacji, w ktérej dawne grupy tworcze zastapione
zostaly galeriami, mozna doda¢ mniej lub bardziej, ,autorskimi”®>. Odnoszac sie do tej
sytuacji krytycznie autor wskazuje ,,zdrowy” przyktad zachodnich galerii komercyjnych,
ktorych rodzimym odpowiednikiem wydaje si¢ by¢ jeden jedyny ,,Zapiecek”. ,,Bywaja tez
[,,na Zachodzie] galerie skupiajace okreslone grupy artystow, ale i w tym wypadku celem jest
sprzedaz okre§lonego myslenia o sztuce”, dodaje Bacciarelli®,

Wydaje sig, ze Bacciarelli niechcacy zwrdcil uwage na istotny aspekt dziatalnosci
galerii tzw. ,,autorskich”, a mianowicie tworzenie przez nie ,,kapitalu symbolicznego” wiasnie

przez ,,sprzedaz okreslonego myslenia o sztuce™”

. ,,»Je] [Malej Galerii] szefem jest fotograf
Andrzej Jorczak, ale faktycznym ‘ideologiem’ jest wybitny artysta i teoretyk fotografii -
Zbigniew Dtubak”, pisze Bacciarelli. W tym kontekscie ,,ideologia” 1 ,,myslenie o sztuce” sa
synonimami, nie dziwi wigc fakt, ze Bacciarellemu wyznajacemu inng ,,ideologi¢” program
Matej Galerii - ,,typowej galerii autorskiej” - wyda si¢ ,interesujacym, cho¢ budzacym

watpliwogci™®.

2 M.Bacciarelli Galerie. W: ‘Fakty’ nr 12, 18 marca 1978. O zastapieniu przez galeri¢ tzw. ,autorska”
Klasycznych” grup artystycznych pisata duzo B.Stoktosa.

% Bacciarelli omawia m.in. gdanska galeriec GN i warszawska Mata Galeri¢ PSP-ZPAF. Por.M.Bacciarelli,ibid.

% M.Bacciarelli, ibid.

% Por. np. G.Theewen Die Transformatorische Bedeutung des Geldes. W: ‘Kunstforum International’, Bd.149,
2-3/2000. Caty numer Kunstforum 149 poswigcony jest zwiazkom pienigdzy i sztuki, i w tym kontekscie
nalezaloby rozpatrywaé pojegcie ,kapitatu symbolicznego”. Charakterystyczne, ze wigkszo$¢ autorow tekstow
odwotuje si¢ do tworczosci Josepha Beuysa i Hansa Haacke. Por. takze artykut P.Juszkiewicza Mity, metafory i
wladza. Krytyka artystyczna w PRL - szkic metodologiczny, w: ‘Sztuka w okresie PRL-u. Metody i przedmiot
badan’, materialy z seminarium naukowego zorganizowanego przez IHS UJ w dniach 11-12 grudnia 1997, pod
red. T.Gryglewicza i A.Szczerskiego, Krakow 1999, s.41 i nastepne. Juszkiewicz omawia m.in. rozumienie
pojgcia ‘kapitatu symbolicznego’ przez Pierre Bourdieu, ibid. s.45. Wczesna interpretacje mys$li Bourdieu
przedstawit Stawomir Magala, por. S.Magala Swietlisty kapital, w: ‘Z perspektywy czterdziestolecia. Fotografia
polska - 1945 - 1985”, materiaty sympozjum XV Konfrontacji Fotograficznych w Gorzowie Wlkp. w dniach 10-
12 maja 1985 roku, Gorzéw Wielkopolski 1985.

% Por. M.Bacciarelli, ibid., oraz M.Bacciarelli Gdariska Galeria GN, w: ‘Fotografia’, nr 4 (12)1978, s.26-7:
,»Nasza, polska specyfika jest fakt, ze obecnie galerie zastgpuja dawne grupy tworcze. Wydaje mi sig, Ze jest to
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Odnoszac si¢ do tekstu Bacciarellego nie mozna nie zwrdci¢ na nieco ironiczne
okreslenie Zbigniewa Dhubaka ,,faktycznym ideologiem Matej Galerii”. Podobne stwierdzenie
sugeruje, ze to wlasnie Dtubak, a nie Jorczak jest wiasciwym ,,autorem” galerii. Aby wykazac
mylno$¢ podobnego twierdzenia nalezy zastanowi¢ si¢ przez chwile nad pojeciem ,,autora”.
Oto6z wydaje sig, ze prowadzacy galerig, obojetnie artysta czy krytyk, ma przede wszystkim za
zadanie wykonaé ,,podstawowa robote selekcyjna™’, przy ktorej kieruje sie wlasnym gustem,
lub ,,wyznawana ideologia”, jak powiedzialby Bacciarelli. Dziatania organizacyjno-
towarzyskie sa jedynie pochodna tego ,nieustajacego wyboru artystycznego”, ktory jest

9998

,»gtowna zasada 1 trescia ich [kierownikow] pracy””. W tym §wietle Andrzej Jorczak, ktorego

poglady na sztuke ksztattowaly si¢ pod wplywem Zbigniewa Diubaka, byt par excellance
Lautorem galerii””.

Wybory artystyczne dokonywane przez kierujacego Mata Galeria Andrzeja Jorczaka
przewaznie dotyczyly bliskiego mu ,,ideologicznie” Srodowiska mlodych, debiutujacych w
latach 70-tych tworcow, ktérzy mniej lub bardziej zwiazani byli z ,ruchem
fotomedialnym™'®’. Bliscy sobie pod wzgledem zapatrywan na sztuke artyéci pochodzili z
roznych zakatkow Polski i zwiazani byli na codzien z odleglymi od siebie geograficznie

osrodkami - od Wroctawia (PERMAFO, Galeria Sztuki Aktualnej, Galeria Sztuki

Najnowszej, Foto-Medium-Art) po bLodz (Warsztat Formy Filmowej, Seminarium

zjawisko prawidlowe. Mial racj¢ niedawno Andrzej Osgka, gdy pytal: krytyka na pewno powinna sie
zainteresowa¢ artystq ,,x”, ale dlaczego wiasnie ja mam to robi¢? Wydaje mi sig, ze coraz czgsciej powstawac
bgda galerie stawiajace podobne pytanie jak Osgka [sic!]. Inna grupa artystow skupia si¢ wokot Matej Galerii
Andrzeja Jorczaka w Warszawie, jeszcze inna wokot Wroctawskiej Galerii Fotografiki Jerzego Olka, i inna
zupetnie - wokot ,,gn”. Przy czym potozenie geograficzne nie ma tu zadnego znaczenia - jestem na przyktad
zwigzany z Galeria ,,gn”, mieszkajac 180 km od Gdanska...”.

°7 Sformutowanie Janusza Boguckiego cyt. za B.Stoklosa, ibid. Warszawa 1978, s.21.

% J.Bogucki, ibid.

* Wprawdzie Janusz Bakowski méwi o Zbigniewie Diubaku jako tym, ktory zaprosit go do przygotowania
wystawy inauguracyjnej, niemniej wydaje sig, ze ostatnie stowo nalezalo do Andrzeja Jorczaka, ktéremu Diubak
ufat jako osobie o podobnym pogladach na sztuke. Bezsprzecznym dowodem na niezaleznos$¢ oraz inicjatywe w
wyborze artystow, ktorych prace Jorczak chciat pokaza¢ stanowi zgromadzona w Malym Archiwum unikalna
korespondencja migdzy galerig i artystami, polskimi i zagranicznymi. O niezaleznosci i oryginalnosci Andrzeja
Jorczaka pisata m.in. Bozenna Stoktosa, por. B.Stoktosa Uwagi o ruchu fotomedialnym. W: ‘Fotografia’ nr 4
(12) 1978, 5.22-3.

37



Warszawskie). W Matej Galerii pokazywano prace zaréwno ,.filarow” fotomedializmu, jak
okresla Natalie LL, Andrzeja Lachowicza, Zbigniewa Diubaka, Wojciecha Bruszewskiego,
Pawla Kwieka 1 Jozefa Robakowskiego Bozenna Stoklosa, ale takze cala rzesze¢ artystow
mniej znanych szerszej publicznosci'®'. Z catq pewnoscia to wyjatkowo mobilne rodowisko,
pomimo silnych zwiazkéw z galeria, nie moze w catos$ci by¢ zaklasyfikowane jednoznacznie
jako ,artysci Malej Galerii”. Natomiast wydaje si¢ uzasadnionym przyréwnaé¢ zwiazek
»Spotecznosci artystow” 1 galerii do symbiozy - zwiazku wzajemnej zalezno$ci, o ktorym w
nastgpujacy sposob pisal Janusz Bogucki: ,,galeria [autorska] skupia artystow, krytykow i
przyjaciot sztuki, ktorym sens 1 styl dzialania Galerii jest bliski, ktorzy sig tutaj czuja u siebie.
Los placowki, jej zywotnos¢ 1 autorytet lub uwiad aktywnosci i znaczenia zalezy w wielkim
stopniu od tego czy zdota ona zjedna¢ sobie taka wilasnie spotecznos¢, ktorej Galeria jest

a”'%2. W pierwszym okresie dziatalnosci

potrzebna 1 ktora Galerig zasila swa inwencja 1 energi
charakter Matej Galerii okreslala wtasnie grupa fotomedialistow. Nie znaczy to, ze nie byto

wyjatkéw od tej reguty.

19 B Stoktosa Uwagi o ruchu fotomedialnym. W: ‘Fotografia’ nr 4 (12) 1978, 5.22-3.
' B.Stoktosa, ibid.
192 1 Bogucki, ibid. s.21
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5. ,,Propozycje Matej Galerii”'??

W latach 1977-1981 Mata Galeria zorganizowala 56 wystaw/wydarzen. Szczeg6lnie
interesujace z punktu widzenia ponizszej pracy wydaja si¢ propozycje odbiegajace od
ksztattujacego profil galerii fotomedializmu: Pawla Kwieka (,,Uczestnictwo, poznanie,
decyzja”), Ewy Partum (,,Samoidentyfikacja’), Zygmunta Rytki (,,Fotowizja - katalog S.M.”)
oraz Jana Dobkowskiego (,,Albo - albo...”)'™. Uwage zwracaja takze pokazy .,Snienia”
Natalii LL, wystapienic Zbigniewa Warpechowskiego (,,Performance - bis”)'”, oraz
wyjatkowo wczes$nie zawiazana wspoltpraca z Lodzia Kaliska bedaca w znacznej mierze

wynikem osobistych kontaktow pracujacego w galerii od wrzesnia 1979 roku Marka

Grygla'®.

Pierwsze dwie propozycje, Kwieka i Partum, sa performensami, ktore ostatecznie, jak
wszystkie dziatania efemeryczne sprzed ery zapisu wideo, zachowaty si¢ pod postacia
dokumentacji fotograficznej. Pierwszy chronologicznie wystep Pawta Kwieka (27 kwietnia
1979), artysty zwiazanego m.in. z Warsztatem Formy Filmowej'"’, ktory od poczatku
wspotpracowal z Mata Galeria, nawiazuje w najwigkszym stopniu do idei fotomedializmu.

Kwiek stworzyt ,rodzaj instalacji”, jak pisal po latach Marek Grygiel, majacej na celu

19 7 Taranienko Propozycje Malej Galerii. W: ‘Fotografia’ nr 4 (12) 1978, 5.23-25.

1% Ciekawym glosem komentujacym pierwsze poczynania Matej Galerii jest tekst autorstwa samego Andrzeja
Jorczaka, zob. w: Fotografia nr 2 (10) 1978, s.52.

19 Marek Grygiel tak opisuje to wydarzenie: ,,- Z.Warpechowski wszedt do galerii trzymajac na ramieniu duzy
granitowy kamien o wadze ok. 15-20 kg - bez stowa, w ciszy przerywanej tylko komentarzami publicznosci
/roznymi/ trzymat ten kamien az do czasu gdy z braku sit polozyt go na podlodze. - wziat obok lezacy bicz i
klgczac biczowat si¢ po plecach przez kilka minut. - potem podnidst kartke papieru lezaca obok zmiat ja i ztozyt
na niej swoj podpis, poczym wyszedt. - na kartce byt zamieszczony tekst, ktory jest rOwniez w katalogu na str.
2”. Katalog zawiera dokumentalne zdjgcia z tego performensu i zostal wydany post factum. Por. List Marka
Grygla do Agaty Smalcerz z dnia 21 kwietnia 1987 roku, 3 strony, Mate Archiwum.

1% poczatkow znajomosci Marka Grygla z Adamem Rzepeckim (pozniejszym cztonkiem grupy Lodz Kaliska)
nalezy doszukiwaé si¢ w ‘okresie studenckim’ pdzniejszego kierownika Matej Galerii, ktory w latach 70-tych
studiowat histori¢ sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim (praca magisterska obroniona u prof. Porgbskiego).

197 R.W Kluszczynski wymienia Pawla Kwicka jako artyste ,.z pierwszego kregu [WFF]”, podczas, gdy na
przyktad Jan Swidzinski i Zbigniew Dhubak, mieszkajacy w Warszawie a zwiazani rowniez z Lodzia, wymienieni
zostali juz jako ,.krag trzeci”, por. R.-W Kluszczynski Warsztat Formy Filmowej (1970-1977). Z notatek kuratora
wystawy. W: ‘Exit’ nr 3(43) 2000, s.2252-2257.
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,podiaczenie wihasnego oddechu do obrazu TV 1 regulacja jasno$ci tego obrazu przez
oddychanie”'®®. Do dziatania Kwieka w Malej Galerii mozna sprobowaé odnies¢ stowa
Ryszarda Kluszczynskiego, ktory w ten sposob pisat o specyfice dziatalnosci Warsztatu
Formy Filmowej: ,tendencje konceptualno-analityczne uzyskaly w dziatalnosci Warsztatu
pozycje uprzywilejowana. Niezaleznie od rodzaju artystycznego i charakteru dzieta, na plan
pierwszy wysuwaja si¢ w nich intencje kognitywne (dazenie do poznania fundamentalnych
wlasciwosci dzieta 1 medium), metadyskursywne (analiza dyskurséw artystycznych i ich
instytucjonalnych uwarunkowan) oraz transgresywne (sklonno$§¢ do naruszania granic
migdzyrodzajowych)”'”. Oczywiscie, transgresywnos$¢ performensu Kwieka, podobnie jak

wystaw i pokazoéw w Malej Galerii ,,pozostalych ludzi z Warsztatu™' '’

, polegata takze na
ingerencji za zgoda kierownika w stricte fotograficzny charakter placowki. Wydaje sig, ze
istota tego wydarzenia, z punktu widzenia niniejszego opracowania, byt wtasnie 6w celowy i
swiadomy ,,atak” na galeri¢ jako galeri¢ fotografiki, ,,atak” zaréwno kierownika, jak i
zaproszonego przezen artysty' .

»S>amoidentyfikacja” Ewy Partum, perfomens towarzyszacy otwarciu wystawy zdjeé
autorki, jest przyktadem sztuki krytycznej 1 spolecznie zaangazowanej (feminizm). Podobnie
jak podczas pokazu Kwieka granice okreslajace galeri¢ ulegly za sprawa dziatania artystki
zatarciu. W przypadku Ewy Partum mamy do czynienia w wigkszym stopniu z naruszeniem

granic galerii w sensie dostownym - artystka wychodzi z galerii prosto w przestrzen publiczna

nasycona réznorodnymi znaczeniami (Plac Zamkowy-Zamek Krolewski-Patac Slubow, ale i

1% Por. List Marka Grygla do Agaty Smalcerz z dnia 21 kwietnia 1987 roku, 3 strony, Mate Archiwum.

1% Por. R.W.Kluszczynski, ibid., s.2255.

"% por. korespondencja Andrzeja Jorczaka z Jozefem Robakowskim, np. list z 16 listopada 1977: .,... Zapewne
dotarta do ciebie informacja o otwarciu Matej Galerii. Chcialem teraz juz bardziej osobiscie zaprosi¢ ciebie i
pozostatych ludzi z Warsztatu do wspolpracy. Chcialbym réwniez zaproponowa¢ wam wystawy...”.; oraz
odpowiedz J.Robakowskiego ,,...Kolegéw powiadomig...” z 25 listopada 1977. Korespondencja Andrzeja
Jorczaka, 1 pozniej Marka Grygla wydaje si¢ doskonale oddawaé partnerski, a czgsto wrgez przyjacielski
charakter relacji kierownik galerii - artysta.
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Stara Galeria). ,,Interwencja” Ewy Partum laczy si¢ jednak organicznie z eksponowanymi w
Matej Galerii zdjgciami-kolazami przedstawiajacymi petne ludzi miejsca (ulice, sklepy etc) w
ktore wmontowana jest naga posta¢ autorki''2. Tym razem, 29 kwietnia 1980, artystka wyszla
nie tylko poza galerig, ale probowala réwniez podwazy¢ oczywisty zwiazek przedstawienia
(fotogram) z rzeczywistoscia spoteczna. Nie dostrzegta tego piszaca o ,,Samoidentyfikacji”
Izabela Kowalczyk, ktora ograniczyla si¢ wylacznie do analizy performensu widzac w nim
atak na ,zawlaszczajace ciatem kobiety spojrzenie meskiego konsumenta™ . Kowalczyk
stlusznie zauwaza, ze celem artystki ,,byto ukazanie funkcjonowania ciata kobiecego jako

114 zapomina jednak o kontekscie fotografii oraz galerii

obiektu do patrzenia, jako fetyszu
fotograficznej''>. Kontekécie istotnym o tyle, ze jak pisal John Berger, to wlasnie
fotografia/obraz oraz postugujace si¢ nimi instytucje sa w znacznej mierze odpowiedzialne za
wykreowanie wizerunku kobiety-przedmiotu pozadania''®. ,,Samoidentyfikacja” pozwala

zatem widzie¢ w Malej Galerii podmiot aktywnie zabiegajacy o zmiang spotecznej roli

fotografii oraz zmiang rzeczywistos$ci spotecznej przez fotografie.

" Termin , fotografika” funkcjonujacy jako okreslenie tzw. ,,fotografii artystycznej”, czyt. piktorialistycznej,

czyli wywodzacej si¢ z XIX-wiecznych koncepcji fotografii nasladujacej bezkrytycznie malarstwo akademickie.
Por. termin Zwiazek Polskich Artystow Fotografikow, jako zwiazek ludzi bedacych w dwdjnasdb ,,artystami”.

"2 W cytowanym juz liscie do Agaty Smalcerz Marek Grygiel nie jest pewien czy ,,Samoidentyfikacja” jest
performensem. Watpliwosci te zdaja si¢ wynika¢ z niejasnej definicji sytuacji, otdz nagle podczas ,,otwarcia
wystawy” artystka rozbiera si¢ i wychodzi z galerii na Plac Zamkowy, gdzie notabene stoi grupa ludzi
uczestniczacych w trwajacym wiasnie w Patacu Slubow $lubie cywilnym. Wydaje sig, ze $wiadomo$é i celowy
charakter wystapienia Ewy Partum nawiazujacego do pokazywanych w galerii zdje¢ pozwalaja nazwaé go
performensem. Por. List Marka Grygla do Agaty Smalcerz z dnia 21 kwietnia 1987 roku, 3 strony, Male
Archiwum. Terminu ,,interwencja” uzywa sama artystka w tek$cie zamieszczonym w katalogu wystawy. O
waznosci zwiazku migdzy ‘interwencja’ i zdjeciami moze réwniez §wiadezy¢ zamieszczenie w katalogu zdjecia z
performensu obok reprodukcji pokazanych prac. Uderzajace jest podobienstwo montazy oraz faktycznego zajécia
z naga artystka w roli gtéwnej.

"3 por. .Kowalczyk Watki feministyczne w sztuce polskiej. W ‘Artium Quaestiones VIII’, s.135-152.

"4 Por. .Kowalczyk, ibid. s.140.

"3 Por. rozdz. ,,Okolicznosci powstania...”. Przeoczeniem I.Kowalczyk wydaje si¢ takze pominigcie istotnego
auto-komentarza artystki. Wydaje sig, ze do petnego zrozumienia pracy Ewy Partum niezbedna jest swiadomosé
komplementarnosci zdjgé, interwencji, oraz towarzyszacej im refleksji/teorii (notabene niezwykle ‘dojrzatej’ z
punktu widzenia rozwoju mysli feministycznej, ‘dojrzalej’ zwlaszcza przez pordwnanie z przysadzistymi
reakcjami publicznosci - nie tylko zgromadzonej przed Patacem Slubow - ale i tej ‘wyrobionej artystycznie’, por.
I.Kowalczyk, ibid. s.140-1.

"% por. J.Berger O patrzeniu, Warszawa 1999; J.Berger Sposoby widzenia, Poznan 1997.
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Wystawa rozpoczynajaca wieloletnia wspdlprace Zygmunta Rytki z Mala Galeria jest
,Fotowizja - Katalog S.M.” otwarta 26 maja 1981 roku. Rytce, fotografujacemu od poczatku
lat 70-tych réznego rodzaju imprezy artystyczne udato si¢ w ,,Fotowizji” dokumentacje
zamieni¢ w dzieto sztuki. Sens i1 doniosto$¢ pracy Rytki opisata w zamieszczonym w katalogu

wystawy teks$cie Bozenna Stoktosa:

[...]JGléwnym obiektem tych fotografii sa tworcy przynalezni do nowego, migdzypokoleniowego Srodowiska
artystycznego, ktore ksztattowalo si¢ od poczatku lat 70-tych i w ktérym wazna rolg odegrala mtoda generacja
artystow debiutujacych na przetomie lat 60-tych i 70-tych lub p6zniej. W katalogu pojawiaja si¢ dos¢ czgsto
takze ,kibicujacy” temu Srodowisku krytycy, teoretycy sztuki i kierownicy galerii autorskich. Bohaterowie
Katalogu sa reprezentantami rozmaitych, indywidualnych i zbiorowych postaw artystycznych i krytycznych,
ktére w sumie sktadaja si¢ na obraz dokonan tworczych i ideologii artystycznej powyzszego srodowiska. [...]
Katalog nie jest jednak ani tradycyjnym reportazem, ani chaotycznym zbiorem zdj¢¢ z réznych wernisazy,
wystaw, sympozjow, ani kronika Zzycia towarzyskiego pewnego Srodowiska artystyczno-krytycznego. Intencja
Rytki byto bowiem takie uporzadkowanie zgromadzonego materialu wizualnego, by w sposoéb czytelny dla
odbiorcy wskaza¢ na rozmaito§¢ i zlozono$¢ relacji zachodzacych migdzy poszczegdlnymi postawami. (...)
Naturalnie w przypadku odbiorcéw, ktdrzy nie znaja tego Srodowiska, jego tworczo$ci i wyznawanej ideologii
sztuki a przede wszystkim wewngtrznego zroznicowania postaw indywidualnych i grupowych a takze ich relacji -
od wspotpracy poprzez opozycje do konfliktow ideowo-artystycznych - nie istnieje szansa peilnego odbioru
propozycji Rytki. Najlepiej orientuja si¢ w tym gaszczu problemow dotyczacych tworczosei i animozjji zycia
artystyczno-spolecznego gltéwni zainteresowani - bohaterowie [...] prac a zarazem bohaterowie wazkich
wydarzen artystycznych w sztuce polskiej lat 70-ych. [...] pokazuja one [prace Rytki] w duzej mierze artystow
dziatajacych w latach 70-tych w obszarze tzw. sztuki nieoficjalnej, ktorzy odcigli si¢ od sztuki lansowanej
wlasnie w oficjalnych salonach i w oficjalnych czasopismach, a takze w duzym stopniu od awangardy
uksztattowanej w latach 60-tych - zreszta z wzajemnoscia. Opozycyjnie nastawieni wobec propozycji

wskazywanego srodowiska krytycy i artysci sa takze obecni na zdjgciach prezentowanych w ramach Katalogu

[...]
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Tak obszerny cytat z tekstu Bozenny Stoktosy uzasadnia trafno$¢ spostrzezen autorki
oraz wyjatkowa adekwatno$¢ jej wypowiedzi do propozycji fotograficznej Zygmunta Rytki.
Uderzajaca w pokazanych w Malej Galerii zdjgciach oraz towarzyszacym katalogowi tekscie
Stoklosy jest samo$wiadomos¢ $rodowiska oraz, co zaskakujace, odczucie domknigcia
pewnego ,,przedziatu czasowego™''’. Trudno jest si¢ oprzeé¢ wrazeniu, ze miedzy wystawa
Rytki, a nastgpna w kolejnosci ekspozycja, ,,Albo-albo...” Jana Dobkowskiego, istnieje
pewien, by¢ moze niezamierzony, zwiazek.

Tekst Andrzeja Jorczaka pt. ,,Dlaczego nie?” zamieszczony w katalogu wystawy Jana
Dobkowskiego jest z cata pewnoscia przetomowy - to Swiadectwo ewolucji jaka przeszedt od
czasu ,,Programu i form dzialalnos$ci...” kierownik galerii, a wraz z nim prowadzona przezen
placowka. Jorczak odpowiadajac na tytulowe pytanie ,dlaczego nie [zrobi¢ wystawy
Dobkowskiemu]?” zastanawia si¢ nad kondycja srodowiska oraz awangardy w nast¢pujacych

stowach opisujac swoje rozterki:

Ktoregos dnia padta w galerii propozycja, zeby urzadzi¢ wystaw¢ Dobkowskiemu. W pierwszej chwili
powiedziatem - nie, ale jednoczesénie postanowitem, ze jasno musze sobie powiedzie¢ dlaczego nie.

Po pierwsze - nie - bo malarz.

Po drugie - bo znajduje si¢ w oficjalnym obiegu artystycznym, czgsto wystawiany i kupowany.

Po trzecie - co na to powie tzw. awangarda artystyczna. Jedni powiedza, Ze galeria staje si¢ eklektyczna, inni, ze
to zdrada, a wielu pomysli, cho¢ nie powie co§ jeszcze gorszego. Od dluzszego czasu gngbi mnie
przeswiadczenie, ze ta grupa artystow, ktora w skrocie nazywam awangarda jest w istocie swej nie mniej
ekskluzywna i hermetyczna niz 6w oficjalny uklad artystyczny. Jest ona w stanie znie§¢ nic nie mowiaca
dokumentacje¢ fotograficzng lub bezsensowny pokaz video, ale nie zaakceptuje dobrej grafiki. Tak oto awangarda

fatwo moze staé si¢ ariergarda.

"7 Pierwsza wystawa Zygmunta Rytki miata taki whasnie tytul: ,,Przedziaty czasowe”, Galeria Remont, luty 1974.
Por. Z.Rytka Cigglos¢ nieskonczonosci. Kat.wyst. Muzeum Sztuki w Lodzi, pazdziernik-listopad 2000.
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Pierwsze dwa argumenty przywolane przez Andrzeja Jorczaka odwotuja si¢ do
definicji galerii jako fotograficznej 1 awangardowej, czyli jak powiedziataby Bozenna
Stoktosa pokazujacych prace artystéw miodych (,,wstepujacych”) raczej niz osadzonych juz
wygodnie w rzeczywistosci artystycznej. Tak wigc w stlowach Andrzeja Jorczaka dopatrzy¢
si¢ mozna nie tylko przewartosciowania post-konceptualizmu, czy przetamania
samoograniczenia do fotografii i fotomedializmu - ale przede wszystkim wystawa 1 tekst sa
proba wyjscia poza srodowiskowy charakter galerii (trzeci argument). Postawienie sobie przez
Jorczaka pytania o natur¢ awangardy i sztuki, jest pytaniem rowniez o rol¢ galerii, ktora chcac
pozosta¢ awangardowa musi caly czas poszukiwaé, a nie trzymaé si¢ kurczowo
przebrzmiatych juz idei.

Jorczak w tekScie kilkakrotnie odwotuje si¢ do wyjatkowosci indywidualnych
poszukiwan artystycznych. ,,Naprawdg liczy si¢ tylko sztuka, liczy si¢ to co si¢ robi: liczy si¢
dar, liczy si¢ wlasna droga”, pisze autor, ,,Dobkowski nie jest malarzem - jest artysta.[...] Za$
by¢ artysta znaczy wybra¢ i zaryzykowa¢ wiasna droge bycia. I nie jest wazne w jakim

materiale si¢ ona odcis$nie.” Najbardziej znaczacy jest jednak fragment zamykajacy tekst:

Oto alternatywa: by¢ w tzw. nurcie czy po prostu by¢.

Idee sztuki konceptualnej, kontkestualnej, strukturalnej, antropologicznej zostaty kulturowo zobiektywizowane i
tym samym staty si¢ wyschnigtym korytem awangardy. Obiektywizacja kierunkow sztuki ma wprawdzie tg zalete,
ze tatwo pozwala odrézni¢ awangarde od nieawangardy ale zabija sztuke.

Nie mam nic przeciwko awangardzie kiedy nadchodzi jej czas. Obecnie ten czas si¢ konczy. Zostana ci co ida

wlasna droga.

Przeczucia Jorczaka, mniej lub bardziej, ale spehity sig, co zreszta byto nieuniknione.
Spdjne dotychczas srodowisko mtodych oraz nieco starszych artystow, w tym debiutujacych w

latach 70-tych tworcow z jego pokolenia, musiatlo z czasem ulec erozji i atomizacji
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postgpujacej wraz z czasem oraz rosnaca pozycja w sztuce. Koncepcje ,,zmierzchu
awangardy” obecng w tekscie Jorczaka rozpatrywa¢ mozna na dwa roézne sposoby. Po
pierwsze mozna w niej widzie¢ logiczny skutek procesu opisanego przez Bozenng Stoktose
traktujaca organizacj¢ stowarzyszen, grup artystycznych i galerii tzw. ‘autorskich’ jako
pewnego rodzaju strategie¢ majaca na celu wprowadzenie do sztuki nowych jakosci, a przy
okazji osiagniccia przez tworcow pozadanego i akceptowanego spolecznie statusu''®. Po
drugie ,,zmierzch awangardy” rozpatrywa¢ mozna w kategoriach bardziej ogdlnych,
mianowicie przelomu postmodernistycznego. Takie odczytanie ,,Dlaczego nie?” Andrzeja
Jorczaka wydaje si¢ jednak mniej zasadne, jesli wezmiemy pod uwage specyfike sytuacji
spoteczno-politycznej poczatku lat 80-tych w Polsce. Wlasciwa dyskusja na temat
postmodernizmu miala miejsce podzniej - w latach 80-tych, cho¢ rowniez wtedy
,,postmodernizm, rozumiany jako kres awangardy, byt w polskiej fotografii mato czytelny”'"’.

Tym, co z cala pewnos$cia oddziatalo na awangarde poczatku lat 80-tych (cezura 13
grudnia 1981) byla natomiast nowa sytuacja spoteczno-polityczna. Ozywienie w polityce
niosto ze soba nowe wymagania stawiane przez spoteczenstwo sztuce. Tym razem ataki
dotyczyly nie tyle tzw. ‘pseudoawangardy’, co raczej sztuki awangardowej w ogole.
Interesujace nas w szczegdlnosci zarzuty pod adresem Srodowisk zwiazanych z
fotomedializmem, ktore nasility si¢ z poczatkiem dekady lat 80-tych, mialy diametralnie
rozny charakter i formutowane byly z innych niz w latach 70-tych pozycji'?®. O zaistniatej

wowczas sytuacji pisat Adam Sobota: ,,Koniec roku 1980 i rok nastgpny byl okresem

rozluznienia cenzury panstwowej oraz konfrontacji sztuki ze spolecznymi nadziejami

¥ por.B.Stoktosa, ibid. 1981, zwt. ,,Wstep”.

"% Por.A.Sobota Fotografia awangardowa, w: G.Dziamski (red.) ,,0d awangardy do postmodernizmu”,
Warszawa: Instytut Kultury, s.143-5.

120 Waznym glosem w dyskusji o kondycji fotografii wspétczesnej oraz zadaniach i roli ruchu galeryjnego byty
XI Konfrontacje Fotograficzne w Gorzowie Wlkp., maj 1981, por. wydawnictwo towarzyszace ‘Sympozjum:
Postawy - 80°. Wprawdzie Mala Galeria nie pojawia si¢ w zadnym z referatdw niemniej dyskutowane sa inne
galeriec tzw. ‘autorskie’ od Akumulatorow 2 (J.Koztowski) przez lubelski Labirynt (L.Mroczek) do
wroctawskiego Foto-Medium-Art (A.Figura).
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rozbudzonymi przez ruch ,,Solidarno$¢”. Sytuacja ta wzmocnila glosy méwiace o koncu
awangardy [...] W oOwczesnych dyskusjach nad kryzysem sztuki argumenty przeciwko
awangardzie braly si¢ m.in. z patriotycznych i religijnych emocji obecnych w wigkszos$ci
reportazy fotograficznych, podczas gdy postawa awangardowa poddawata obraz, niezaleznie
od jego tresci, konceptualnym [czyt.pozbawionym emocji - przyp. aut.] rygorom.”'*! Po raz
kolejny dla zilustrowania zjawiska mozna przywota¢ posta¢ Zbigniewa Dtubaka, ktory biorac
udziat w wystawie ,Fotografii socjologicznej” jesienia 1980 roku w Bielsku-Biatej
przeciwstawit powodzi reportazy z m.in. 6wczesnych strajkow, ,,swoje neutralne pejzaze z lat

50-tych i jako jedyny bronit skrajnej dyscypliny mentalnej wyrazanej forma dzieta.”'**

12 A.Sobota, ibid.
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III— 2. HISTORIA MALEJ GALERII ZPAF : 1982-1985

Sposobem istnienia artysty - co do tego nie moze by¢
zadnych watpliwosci - jest bezinteresowna praca w
ideach sztuki. Jedynq natomiast, w jakims sensie ‘wolnq’
przestrzeniq, bodaj juz ostatniq ocalatq z nacisku
Scierajqcych sie racji zewnetrznego swiata - jest

$wiat dziatar prywatnych, intymnych - Jerzy Busza'®

1.,,Sposob na PRL”'%

Stan wojenny, ktéry jak juz wspomnieli§my, otwiera dekade lat 80-tych, wysuwa na
pierwszy plan pytanie o relacje migdzy sytuacja w polityce 1 w sztuce, ktérych
nierozerwalno$¢ ujawnila si¢ w tym czasie ze zwielokrotniona moca. Innymi stowy, jesli
sztuk¢ PRL dekady lat 70-tych mozna bylo mniej lub bardziej rozpatrywa¢ w kategoriach
stworzonych przez nia sama, tak stan wojenny kaze zrewidowac pojecie autonomii dziatan
artystycznych, do jakiego artySci mieli okazje si¢ przyzwyczai¢ w quasi-liberalnej ,,epoce
Gierka”.

Szukajac tytutowego ,,sposobu na PRL”, a znalezienie go wydaje si¢ niezbgdne, jesli

specyfika Matej Galerii ma zosta¢ w pelni naswietlona, warto odwota¢ si¢ do artykutu

2 A.Sobota, ibid., s.142.

'2 | Busza Tekst referatu. ,, Konfrontacje Fotograficzne”, Gorzéw Wikp. 1983 , w: ‘Fotografia - stan obecny -
perspektywy’, referaty wygloszone w dniach 6-7-8 maja 1983 roku wg maszynopisow autorskich, XIII
Konfrontacje Fotograficzne Gorzéw Wlkp. - maj 1983, s.17.

124 A.Szczerski Sposéb na PRL, w: ‘Sztuka w okresie PRL-u. Metody i przedmiot badan’, red.T.Gryglewicz,
A.Szczerski, materiaty z seminarium naukowego zorganizowanego przez IHS UJ w dniach 11-12 grudnia 1997,
Krakéw 1999, s.71.
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Andrzeja Turowskiego pt. ,,Polska ideoza”'?. Zdaniem autora polska sztuka powojenna
poddana jest presji ideozy, czyli ,,przestrzeni mysli 1 systemoéw, ale zarazem takiej, w ktorej
indywidualne wybory jawia si¢ w kontekscie dominujacych politycznych strategii. To
przestrzen przesycona ideologicznie, ograniczajaca swobodna manifestacje mysli przez
wyznaczong z gory i wszechobecna perspektywe,” pisze Turowski dodajac zaraz, ze ,,nie
kazde uwiklanie rodzi reakcje, a kazde dzieto sztuki powoluje jeszcze swoje wlasne
problemy”'?®. Z jednej strony autonomia dzieta, z drugiej za$ wszechobecnosé ideozy -
wydaje sig, ze ostatnia perspektywa bardziej odpowiada opisowi instytucji, jaka jest Mata
Galeria.

Przed przystapieniem do szczegdtowej analizy okresu, dla oddania jego specyfiki,
warto porownac¢ go z dekada miniona. Otoz, jesli lata 70-te, zwlaszcza ich druga potowa, byly
okresem ekspansji artystow awangardowych, w szerokim znaczeniu tego stowa, tak
nastgpujacy po wprowadzeniu stanu wojennego czas wydaje si¢ by¢ okresem intensyfikacji
dziatan tworczych przy jednoczesnym ich ,utajnieniu”. Utajnienie dzialalno$ci awangardy
wymuszone rygorem panstwa policyjnego nalezy rozumie¢ zaréwno dostownie jak 1 w
przenosni. Doslownie, gdyz wykreowany zostat de facto drugi, nieoficjalny obieg artystyczny
wytaczony zupelnie z dziatan w sferze publicznej i1 jedynie sporadycznie otwierajacy si¢ na
szersza publiczno$C. Artysci zeszli do podziemia, a raczej weszli na ,,strych”, wycofujac si¢ w
sfer¢ dzialan prywatnych opartych na kontaktach nieoficjalnych, towarzyskich'?’. W
przenos$ni, gdyz, z jednej strony, w zwiazku z bojkotem oficjalnych instytucji
wystawienniczych oraz degrengolada prasy fachowej zajmujacej si¢ sztuka, a wystgpujacymi

z drugiej strony $cistymi ograniczeniami w ruchu mig¢dzynarodowym, a wigc 1 utrudnionej

1% A Turowski Polska ideoza, w: ‘Sztuka polska po 1945 roku. Materiaty Sesji SHS, Warszawa - listopad 1984”,
Warszawa 1987.
126 A Turowski, ibid. s.31 i s.38.

48



wymianie informacji oraz idei migdzy Polska a Zachodem rodzima awangarda przestata
istnie¢ jako zjawisko spoteczne oddziatujace na $§wiadomos¢ przecigtnego ,.konsumenta
sztuki”.

Opisane wyzej zjawisko ,,utajnienia”, trzeba to wyraznie zaznaczy¢, jest wzgledne,
gdyz oparte na porownaniu z poprzednio omawianym okresem. Bledem byloby stwierdzenie,
ze przesunigeie akcentu z efektownej, a nawet spektakularnej dziatalnosci awangardy lat 70-
tych na ,,dziatania prywatne, intymne” w dekadzie kolejnej wiazalo si¢ z zupetna eliminacja

srodowiska, czy tez rownalo si¢ obnizeniu jakosci efektow pracy artystow.

2., Powzigto decyzje o utrzymaniu profilu wystawienniczego Matej Galerii”'*®

Po wprowadzeniu 13 grudnia 1981 roku stanu wojennego zawieszony w Swojej
dziatalnosci Zwiazek Polskich Artystow Fotografikow ,,w porozumieniu z pelnomocnikiem
MKS koncentrowat swoja uwage na zabezpieczeniu materialnym cztonkow”, czyli nie robit
nic. Obok wprowadzenia zakazu fotografowania i zawieszenia dziatalnosci statutowej innym
waznym czynnikiem wptywajacym na prac¢ ZPAF za czasoOw prezesa Andrzeja Voellnagela
bylo internowanie, a przede wszystkim emigracja czlonkéw Zwiazku'*’. Réwniez grupa

zrzeszonych w ZPAF . fotografow poszukujacych” zwiazanych z Mata Galeria ulegta w tym

127 Efektem ,,utajnienia” jest rowniez mniejsza ilo§¢ materialéw zrédlowych. Jerzy Busza pisal: ,zycie
intelektualne stalo si¢ bardziej ‘méwione’ niz ‘pisane’”, J.Busza Tekst referatu. ,, Konfrontacje Fotograficzne”,
Gorzow Wikp. 1983. 1bid. s.11.

128 Por. Sprawozdanie z dzialalnosci Rady Artystycznej ZPAF za okres pierwszej polowy kadencji 1982-1985
czyli od dnia 27.6.1982 do 27.6.84, w: ‘Biuletyn ZPAF’ nr.88, Warszawa - czerwiec 1984, s.6: ,,6. RA omawiala
wielokrotnie problemy Galerii Fotograficznych. Postanowiono zorganizowac spotkanie Kierownikow Galerii. W
szczegblnosci powzigto decyzje o utrzymaniu profilu wystawienniczego Malej Galerii w Warszawie doceniajac
znaczenie tworczo$ci awangardowej.”

12 Por. np. Sprawozdanie z dziatalnosci Rady Artystycznej ZPAF za okres pierwszej polowy kadencji 1982-1985
czyli od dnia 27.6.1982 do 27.6.84, w: ‘Biuletyn ZPAF’ nr.88, Warszawa - czerwiec 1984, s.2: ,Na przebieg
pracy RA miaty tez wptyw niekorzystne uktady personalne. Od 13.9.82 Kol.Strumitto byt juz nieobecnym [sic!]
na posiedzeniach na skutek dtuzszego wyjazdu zagranice. Kol. Helebrandt byt ponownie internowany a Kol.
Wisniewski byt nieobecny w zwiazku z wyjazdem za granicg...”.
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czasie rozproszeniu. Poza wyjazdem Zbigniewa Dlubaka, spowodowanym okoliczno$ciami
natury osobistej, a nie politycznej, wyjechata cata grupa artystow zgromadzonych wokot
galerii Foto-Medium-Art we Wroctawiu, z Warszawy na emigracj¢ udal si¢ m.in. Henryk

130 a z Malej Galerii odeszta

Gajewski, kierownik zamknigtej w tym czasie galerii Remont
Barbara Grabon, ktoéra wyjechala do Standw Zjednoczonych. Rezygnacja kierownika z
ramienia PSP doprowadzita w pazdzierniku 1982 roku do ostatecznego zerwania wspotpracy
migdzy instytucjami odpowiedzialnymi za utrzymanie galerii. Zerwanie, podobnie jak
nawiazanie wspolpracy migdzy ZPAF 1 PSP, ktore nastapito kilka lat wczesniej, miato
charakter stopniowego procesu, w ktory zaangazowanych byto wiele 0sob™".

Z obecnej perspektywy wydaje sig, ze Mata Galeria przez pierwsze kilka miesigcy
stanu wojennego czekala na konkretna decyzj¢ w swojej sprawie. Ostatecznie inicjatywa nie
nalezata ani do ZPAF, ani do PSP, ktére pograzone byty w chaosie pierwszych miesigcy stanu
wojennego, lecz do Marka Grygla, ktory postanowil kontynuowac dziatalno$¢ placowki.
Gryglowi udato si¢ zdyskontowac instytucjonalno$¢ miejsca przez oddzielenie swojej osoby
od galerii, w ktorej tylko pracowal. Zawieszajac ,,autorski”’ charakter Matej Galerii Marek
Grygiel wskrzesit Spoteczna Rade Artystyczno-Programowa wybierajac do niej z rozmystem

takie osobistosci jak Edward Hartwig, Jozef Robakowski, Zygmunt Rytka, Andrzej Swietlik,

Janusz Szczucki i Ryszard Winiarski'>?. Taktyka nowego kierownika przyniosta oczekiwany

% por. ,Nie jest dla nikogo tajemnica, ze w ostatnich paru latach opuscito Polske wielu mtodych ludzi,
szukajacych w $wiecie lepszych warunkéw egzystencji, liczacych na to, ze z dala od ngkanego glgbokim
kryzysem kraju, znajda korzystniejsze mozliwosci dla realizacji planéw zyciowych, pasji zawodowych i
tworczych. Sa wsrod nich fotografowie, w tym takze tworcy bardzo zdolni, o pewnym dorobku. Nie chcg przez
to powiedzieé, ze srodowisko fotograficzne w kraju zostato ogotocone z talentéw i ciekawych indywidualnosci,”
B.Kosinska Fotografia - stan obecny, perspektywy, w: ‘Fotografia - stan obecny - perspektywy’, referaty
wygltoszone w dniach 6-7-8 maja 1983 roku wg maszynopiséw autorskich, XIII Konfrontacje Fotograficzne
Gorzow Wlkp. - maj 1983, s.58. Dalej Kosinska pisze o emigracji srodowisk tworczych jako o ,,dramatycznym
exodusie”.

131 Niestety, zachowana dokumentacja ,,rozstania” PSP ze ZPAF w 1982 roku jest o wiele skromniejsza, co
niestety uniemozliwia precyzyjny opis rozpadu wspélpracy. Mozna si¢ jedynie spodziewaé, ze dotrzymane
zostaty warunki porozumienia méwiace o 3-miesigcznym okresie przej§ciowym (por. rozdziat ,,Okolicznosci
powstania Matej Galerii”).

2 Por. Wykaz wystaw i innych wydarzer artystycznych w Malej Galerii ZPAF w Warszawie w okresie od
kwietnia 1982 do listopada 1985 roku, Mate Archiwum. W dokumencie czytamy: ,,Galeri¢ prowadzi Marek
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skutek wzmacniajac placowke wobec niechetnego przyjmowaniu na swoje barki tego
finansowego i artystycznego problemu Zwiazku. Rada Artystyczna Malej Galerii poza tym, ze
legitymizowata wybory artystyczne Grygla, byta zywym oraz, co istotne, demokratycznym
organizmem. Oficjalne zebrania i1 dyskusje konczone ztozeniem podpisu pod wspolnie
wypracowanym programem z jednej strony, nieoficjalne kontakty towarzyskie w galerii jak 1
poza nia z drugiej strony, ozywialy rozproszone i pograzone w letargu srodowisko. Tak wigc
paradoksalnie obrona galerii zwiazkowe] oraz zwyklte zaangazowanie artystow w jej prace
mialy anty-instytucjonalny charakter. Broniac miejsca kierownik oraz arty$ci wystgpowali nie
tylko przeciwko Zwiazkowi, ale takze w jakim$ sensie demonstrowali swoja niezaleznos¢
wobec stojacego za jego plecami systemu. Parafrazujac stowa Andrzeja Turowskiego mozna
powiedzie¢, ze w wyniku ,indywidualnych wyboréw dokonywanych w kontekscie
dominujacych politycznych strategii utworzona zostala przestrzen wprawdzie przesycona
ideologicznie, ale nie ograniczajaca swobodnej manifestacji mysli”. Mala Galeria utkngla na
dobre juz nie tylko w paradoksie galerii (czyt. instytucji) tzw. ,,autorskiej”, ale takze tzw.
,miejsca niezaleznego™'*>.

,Preliminarz budzetowy Matej Galerii PSP-ZPAF na rok 1982” z data 25 stycznia
1982 roku przewidywat jeszcze zwyczajowe 12 wystaw, afisze, zaproszenia, katalogi, a nawet

,wydawnictwo podsumowujace 5-letni okres dziatalnosci galerii”'**. Jak kazda instytucja

finansowana z pieniedzy panstwowych, takze Mata Galeria musiata regularnie przedktadac

Grygiel wraz ze Spoteczna Rada Artystyczno-Programowa [...] Rada ma charakter konsultacyjny, w pelnym
sktadzie zbiera si¢ 2-3 razy do roku.”

13 Niezalezno$¢” sztuki, poszczegbdlnych miejsc i artystow pozostaje kluczowym zagadnieniem réwniez w
sporach wewnatrz srodowiskowych. Swoista probke konfliktu postaw stanowi¢ moze cho¢by polemika Jozefa
Robakowskiego z Krzysztofem Jureckim, jaka miata miejsce na tamach Obiegu, por. J.Robakowski Farmazony
Krzysztofa Jureckiego cczyli: na bezrybiu i rak ryba; K.Jurecki Bezczelny komfort bycia, oba teksty w: ‘Obieg’
nr 10 (18) 1990, s.19-21.

13 Preliminarz budzetowy Matej Galerii PSP-ZPAF na rok 1982” z data 25 stycznia 1982 sygnowany przez
kierownik Barbar¢ Grabon, z pieczatka PSP, Mate Archiwum.
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zwierzchnikom (PSP) odpowiedni ,,Plan pracy”, z ktorego byla rozliczana'*>. Z dokumentu
pochodzacego z konca 1981 roku, badz poczatku 1982, mozna dowiedzie¢ si¢ migdzy innymi,
ze ,,Galeria prezentowac¢ bedzie [w 1982] nurt analityczny w sztuce. Pracowaé bedziemy z
artystami, ktoérzy w latach 70-tych poczatkowo zwiazani wylacznie z mediami
fotograficznymi weszli nast¢pnie w obszar sztuki rozumianej jako dzialalno$¢ intelektualna,
nie zwigzana z konkretna technika obrazowania. Obok fotografii eksponowac, wigc bedziemy

»136  Syenowany przez Barbarg Grabon i

rowniez malarstwo rysunek, grafike, teksty
adresowany do macierzystego PSP dokument byl lista zyczen, w ktére ona sama chyba nie
bardzo wierzyta czekajac na pozwolenie wyjazdu z kraju. Z planowanych na pierwsze
potrocze 1982 roku wystaw (Janusz Bakowski, Edward Krasinski, Jozef Robakowski,

Andrzej Jorczak - wystawa posmiertna, Leszek Brogowski)'®’

W rzeczywistosci zrealizowano
jedynie dwie: nieoficjalny pokaz - bez zaproszen i katalogu - Edwarda Krasinskiego oraz
posmiertna wystawe Andrzeja Jorczaka, ktora ostatecznie zostala otwarta 14 wrzesnia 1982
roku.

,»Od stycznia 1983 roku galeria dziatata juz normalnie”, pisat Marek Grygiel w
sprawozdaniu podsumowujacym omawiany okres'>*. Wzgledna normalno$¢ nie oznaczata
bynajmniej powrotu do stanu sprzed grudnia 1981. Nowy kierownik zdawat si¢ trzymac r¢ke
na pulsie: ,,chcielibySmy,” pisal w cytowanym dokumencie Grygiel, ,,kontynuowac linig
zapoczatkowana pod koniec lat 70-tych. Wiemy jednak, ze nie jest to proste, gdyz sytuacja w

sztuce ulegta duzym zmianom. ChcielibyS§my te zmiany rejestrowac poprzez kontynuacje

wystaw autorskich, opartych na zréznicowanym rozumieniu sztuki, wystaw w ktorych artysci

15 Plan Pracy Matej Galerii PSP-ZPAF na rok 1982” sygnowany przez kierownik Barbare Grabon, z pieczatka

PSP, Mate Archiwum.

1% Plan Pracy Matej Galerii PSP-ZPAF na rok 1982” sygnowany przez kierownik Barbare Grabon, z pieczatka
PSP, Mate Archiwum.

BT W jednej z wersji ,,Planu pracy...” znajduje si¢ 6, a nie jak poprzednio 5 propozycji. Szosta w kolejnosci
miata by¢ ,,Grupa Tworcza ‘L.6dz Kaliska’ /L.6dz-Krakow-Warszawa/”, por. Mate Archiwum.

% M.Grygiel Tekst referatu wygloszonego w Gorzowie Wielkopolskim w maju 1984 roku. Stenotyp z Matego
Archiwum, podpisany ,,Marek Grygiel + Spoteczna Rada Art. Malej Galerii ZPAF w Warszawie.”
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czesto, aczkolwiek nie zawsze postuguja si¢ tworzywem fotograficznym.” Piszac dalej o
,rozszerzeniu formuty poszukiwan artystycznych” ,,autor” galerii wskazywal jednoczesnie,
»Z€ nie jest to odstapienie czy rezygnacja z postawionych sobie uprzednio zalozen.”
Oczywiscie, zmiang o ktorej moéwi Marek Grygiel najtatwiej dostrzec analizujac poszczegolne
wystawy, zanim jednak do tego przejdziemy warto zwroci¢ uwage na fakt, ze w momencie
krytycznym dla galerii, gdy Zwiazek zdecydowany byt na jej likwidacje¢, dzigki determinacji
kierownika oraz wspomagajacej go Rady udato si¢ zawrze¢ kompromis. Kompromis, a moze
raczej niepisana umowa pomi¢dzy dwoma instytucjami, Mata Galeria 1 ZPAF, polegal na
zawieszeniu decyzji o likwidacji w zamian za ,,przyznanie priorytetu twdrczosci opartej na
obrazie fotograficznym [ktére jednoczesnie] wyjasnitlo kontrowersyjne w przesziosci
stanowisko animatoréw ‘Matej Galerii””"*’.

Podsumowujac, strategia nowego ,,autora” galerii okazata si¢ skuteczna - prowadzona
przezen placowka nie tylko zachowata swoj awangardowy charakter (fotogratia poszukujaca),
wzgledna niezalezno$¢ programowa od mecenasa (ZPAF), ale takze jemu samemu przyniosta,
dosy¢ nieoczekiwanie, honorowe cztonkostwo w Zwiazku'*’. Jednak od sukcesu oficjalnego

istotniejsza byta akceptacja instytucji przez srodowisko artystow niezaleznych.

3., Nasze milczenie bedzie aktem oﬁary”141

Artysci, ktorzy po 13 grudnia 1981 roku nie wyjechali z kraju, stangli przed wyborem,

ktory wowczas wydawat si¢ by¢ raczej wyborem moralnym niz artystycznym, cho¢ w gruncie

9 por. Sprawozdania z dziatalnosci Rady Artystycznej 27/06/82-27/06/84, w: ‘Biuletyn ZPAF’ nr 88, s.6.

140 por. punkt 15 Sprawozdania z dziatalnosci Rady Artystycznej 27/06/82-27/06/84, w: ‘Biuletyn ZPAF’ nr 88,
Warszawa - czerwiec 1984, s.8: ,,RA przyznata dyplom honorowy Kol. M.Gryglowi za tworcze prowadzenie i
inspiracje artystyczne w ‘Malej Galerii’”.

53



rzeczy byl jednym i tym samym dylematem sprowadzajacym si¢ do prostego pytania:
wystawia¢ czy nie wystawia¢. Kwestia bojkotu oficjalnych instytucji wystawienniczych 1
funkcjonowania drugiego obiegu sztuki ma dla nas znaczenie zasadnicze, chocby z tego
wzgledu, ze Mala Galeria zaistniala jako instytucja oficjalna pokazujqca artystow
niezaleznych, dodajmy bioracych na co dzien udziat w bojkocie, badz tez ignorujacych po
prostu obieg oficjalny.

Wydaje sig, ze decyzja o pot-oficjalnym pokazie zaplanowanej jeszcze na grudzien
1981 roku wystawy Edwarda Krasinskiego w Matej Galerii zastuguje na chwile uwagi cho¢by
z tego wzgledu, ze zbieglta si¢ w czasie z opublikowang przez ,,artystow plastykow” odezwa
zatytulowana ,,Glos, ktory jest milczeniem™'*. Odezwy, ktora odwolujac si¢ do szeroko
pojetej moralnosci nawotywata do bojkotu oficjalnych instytucji oraz organizowanych przez
nie wystaw. Nie negujac wartosci tego dokumentu, ktéry Aleksander Wojciechowski nazwat
LSwiadectwem moralnej postawy Srodowiska artystycznego, [ktory] przejdzie do annatow
polskiej plastyki [sic!] wspotczesne)”, wypada zada¢ pytanie o ,,postawe” jaka przyjeta w
zaistnialej sytuacji Mata Galeria oraz zwiazane z nia ,.srodowisko artystyczne”'**.

Ot6z wydaje sig, ze z dotychczasowych prob uchwycenia differentia specifica miejsca,
jakim jest Mata Galeria mozna wysnu¢ wniosek o jej, oraz skupionego wokot niej srodowiska,
,hiezaleznosci”, ktora pozostaje w jawnej sprzecznosci z oficjalnym statusem instytucji
funkcjonujacej jako galeria zwiazkowa. ,,Niezaleznos$¢”, ktora jest stawka w grze pomiedzy
panstwem (zwlaszcza panstwem totalitarnym), a zaleznymi podmiotami zostata nie bez
przeszkod wywalczona przez sSrodowisko galerii (przychylnych jej artystow, krytykow,

publicznos¢, ale i pozostajacych na etacie pracownikow). Trudno zatem oczekiwac, by ludzie,

1 Por. Glos, ktéry jest milczeniem, w: A.Wojciechowski ‘Czas smutku, czas nadziei. Sztuka niezalezna lat
osiemdziesiatych’, Warszawa 1992, s.108.

142 Wystawa zostata pominieta w kalendarium opracowanym przez Dorote Monkiewicz, por. D.Monkiewicz ,, Las
rzeczy”. Kronika zycia i tworczosci Edwarda Krasinskiego, w: kat. wyst. Edwarda Krasinskiego w warszawskiej
Zachecie, Warszawa 1999.
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ktorzy poswigcili temu miejscu tyle czasu i1 energii nagle oden odstapili tylko dlatego, ze jest
to ,,galeria zwiazkowa”, a wigc posrednio zwigzana z systemem. Jednocze$nie rozwazajac
powody wznowienia dzialalnosci w kwietniu 1982 roku nalezy caly czas pamigta¢ o
zagrozeniu ze strony niech¢tnych awangardzie ludzi Zwiazku. Wydaje sig, ze niech¢¢, a moze
raczej brak dobrej woli ze strony ZPAF, sprawiata, ze kazdy kolejny tydzien podczas ktorego
w galerii nic si¢ nie dzialo wzmacnial wsrod sceptykow przekonanie o jej efemerycznosci.
Wypada tez zwroci¢ uwage, ze Marek Grygiel w okresie od kwietnia 1982 roku do stycznia
1983 przygotowat w galerii nie tyle wystawy autorskie (z wyjatkiem wzmiankowanego
pokazu Edwarda Krasinskiego), co raczej przeglad osiagni¢¢ ,,siostrzanych” galerii tzw.
nautorskich”, ktére na skutek wprowadzenia stanu wojennego musiaty przerwaé swoja
dziatalno$¢. Pokazy dokumentujace nieistniejace juz galerie - GN z Gdanska oraz Galerig
Sztuki Najnowszej z Wroclawia oraz wystawa osiagni¢e¢ samej Malej Galerii nie byly wigc
sensu stricto wystawami autorskimi, ktore moglyby stanowi¢ swego rodzaju ,,prébe” dla
artystow, nie mowiac juz o niezgodnosci z obowiazujacym $rodowiska tworcze bojkotem'*.
Nawiazujac do stéw odezwy pod tytutem ,,Glos, ktory jest milczeniem” mozna powiedziec, ze
milczenie galerii moze i byloby aktem ofiary, tyle tylko, ze ofiary jednorazowej 1 daremne;j
zwazywszy na rozmiary 1 kameralny charakter placowki. Wyzwaniem bylo nie milczenie, lecz
obrona niezalezno$ci rozproszonego $rodowiska oraz nadanie sensu wiasnej pracy'*.
Dziatalno$¢ galeriit w omawianym czasie nalezy rozpatrywaé w kilku kategoriach
jednoczes$nie. Odwotujac si¢ do szeregu popularnych metafor galeri¢ mozna okresli¢ mianem

,»punktu oporu” (a moze raczej ,,azylu”?), ,,deski ratunkowej”, ale takze ,bazy danych” o

1 A Wojciechowski, ibid.

4 por. ,,Kalendarium”.

5 Co sig tyczy ‘sensu’ i ‘nadawania sensu’ tego typu dziataniom to warto zacytowa¢ Hanne Arendt, ktora pisze
w Korzeniach totalitaryzmu, ze jego istota polega na zagladzie sensu, ktory zostaje wytrzebiony z wszelkiej
wypowiedzi. Umiera myslenie i szansa komunikacji. Por. E.Mikina PRL-u nie bylo? W: ‘Sztuka w okresie PRL-
u. Metody i przedmiot badan’, red. T.Gryglewicz, A.Szczerski, materialy z seminarium naukowego
zorganizowanego przez IHS UJ w dniach 11-12 grudnia 1997, Krakéw 1999, s.128.
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szybko zapomnianych marginesach sztuki lat 70-tych 1 utajnionych pdét-oficjalnych

dzialaniach w latach 80-tych'*.

4. Jaka jest jednak relacja miedzy galeria a strychem?”'*’

Jak juz wielokrotnie wspominali$my specyfika galerii potozonej w kulturalnym
centrum stolicy polegata na jego Srodowiskowym a zarazem otwartym na publiczno$¢
charakterze. Tym samym Mata Galeria prowokowata spotkania ludzi, ktorzy w innych
okolicznosciach zapewne nie tylko nie mieli by okazji obejrze¢ swych prac, ale wrgez nic o
sobie by nie wiedzieli. Galeria byta miejscem konfrontacji awangardy z publicznoscia, na
ktora oprocz przypadkowych turystow sktadali si¢ miedzy innymi ,,artysci fotograficy” czy tez
tak zwani ,mitos$nicy sztuki”. Takze w stanie wojennym, kiedy kontakt ze sztuka
awangardowa byl utrudniony, Mata Galeria byta miejscem, gdzie osoby z zewnatrz mogly
zapozna¢ si¢ na przyktad z dziatalnoscia grupy ,,L6dz Kaliska gt”'*®. Czy wlasnie to otwarcie
na publicznos$¢ odroznia ,,galeri¢ od strychu” rozumianego zaréwno jako miejsce spotkan przy

ulicy Piotrkowskiej 149 w Lodzi oraz metaforycznie jako MIEJSCE, gdzie wycofali si¢

"¢ W tym kontekscie przytoczyé mozna symptomatyczna analize Jerzego Buszy, ktory pisat: ,,Zycie artystyczno-
tworcze tymczasem idealnie podlega regutlom mimikry, stajac si¢ dla obserwatorow spoza $rodowiska nicomal
nieczytelne, co nie oznacza oczywiscie, ze nie istnieje. Ten moment, przypuszczam, przejdzie do historii pod
nazwa jednej z imprez z wiosny 1982 roku: ‘Nieme kino’. Przez analogi¢ mozna réwniez powiedzie¢ ,,niema
fotografia.” J.Busza Krotka historia fotografii w Polsce 1945-1985, w: ‘Z perspektywy czterdziestolecia.
Fotografia polska - 1945 - 1985”, materialy sympozjum XV Konfrontacji Fotograficznych w Gorzowie Wlkp. w
dniach 10-12 maja 1985 roku, Gorzow Wielkopolski 1985, s.94.

"7 Piotr Piotrowski w ,,Dyskusji”, ktora nastapita po referacie Andrzeja Szczerskiego, por. A.Szczerski, ibid.,
s.78. Piotrowski mowi m.in.: ,,To bardzo interesujaca i cickawa perspektywa [Szczerskiego]: zarysowanie
obecnego stosunku do PRL-u przez pryzmat lat 80-tych [...] L6dZz Kaliska i inne tego rodzaju ugrupowania
okreslaly swoje miejsce, ze tak powiem, na strychu, nie na ulicy [jak np. Pomaranczowa Alternatywa], w
przestrzeni zamknigtej, a nie otwartej. Jaka jest jednak relacja migedzy galeria a strychem? Czy sa to pojecia,
ktore w jaki§ sposéb sygnalizuja - wracam tutaj do wypowiedzi Turowskiego - relacje migdzy ideoza a
warto$ciami?”

8 Grupa ,JL6dz Kaliska” poczatkowo uzywata jako dopetienia swojej nazwy skrotu ,.gt” czyli ,.grupa
towarzyska”. Por. Prawdziwa historia Lodzi Kaliskiej, w: ‘Tango’, Mate Archiwum.
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artysci?'

Wydaje sig, ze tak, cho¢ pozostaje jeszcze odpowiedzie¢ na pytanie - ,,Czy Mata
Galeria byta jednym z MIEJSC?” - w sensie jaki temu stowu nadat Jozef Robakowski.

Pojgcie MIEJSCA zdefiniowat w potowie lat 60-tych Mariusz Tchorek na potrzeby
powstajacej, co wazne, Galerii Foksal PSP, jednak nas bardziej interesuje znaczenie jakie
terminowi nadal Jozef Robakowski, ktory potaczyt je z kultura 1 sztuka tak zwanej
,wzrzuty”>’. Skupienie sie na propozycji Robakowskiego wydaje si¢ uzasadnione choéby ze
wzgledu na $ciste zwiazki artysty z galeria. ,,Sztuka zrzuty,” jak pisze Robakowski jest sztuka
autonomiczna, ktoéra jest ,niezalezna od politykdéw, policji, Kosciota, administratorow i

samych artystow”"'>!

. ,,Niezalezno$¢” oraz ,,autonomia” osiagnig¢te przez ,,pozytywny nihilizm
intelektualny” wydaja si¢ by¢ istotnymi warto$ciami tego nastawionego anty-instytucjonalnie
ruchu artystycznego. ,,Nihilizm intelektualny /pozytywny/,” pisze artysta, ,,moze, naszym
zdaniem jedynie utrzymac status artysty w obecnej dobie [rok 1984]. On tez powoduje ciagte
przeksztatcanie intelektualne, ktére pozwala nam na adaptacje w kazdych warunkach. Baza
organizacyjna staty si¢ MIEJSCA, ktére musimy znalez¢ poza juz zastana struktura stworzona
przez poprzednikéw. Prywatne spotkania, jak do tej pory, okazaly si¢ najskuteczniejsze™ 2.
Tradycja sztuki opartej o intelekt 1 wykraczania poza to, co ,zastane” przechodza
niepostrzezenie w dziatania w sferze prywatnej. Kontakty prywatne, bardzo istotne dla

omawianego srodowiska rowniez w dekadzie poprzedniej zyskujac nowa, ,.konspiracyjna”

oprawe¢ zostaja podniesione do rangi wydarzen artystycznych zdarzajacych si¢ w wybranych

' Innym artysta blisko zwiazanym z Mala Galeria, ktory wypowiedziat si¢ na temat jest Adam Rzepecki:
»Galeria Zderzak mogla powsta¢ rownie dobrze w piwnicy albo na parterze. Natomiast £.6dz Kaliska i Kultura
Zrzuty, tworzac to specjalne miejsce na ‘Strychu’, nie myslala o miejscu architektonicznym. Przeciez ‘Strych’
byt przeciwstawieniem galerii! £6dzi Kaliskiej nie byly potrzebne galerie sztuki! Tworzac tam oaz¢ wolno$ci
uciekata zarowno od uktadu, mowiac w skrocie, zarowno czarnego, jak i czerwonego.” Glos w dyskusji, ktora
nastapila po referacie Andrzeja Szczerskiego, por. A.Szczerski, ibid., s.82. ,,Strych” byt nieformalnym miejscem
spotkan i dziatalno$ci Lodzi Kaliskiej oraz mniej lub bardziej zwiazanych z nig artystow. Na tych spotkaniach
bywali rowniez artysci z krggu Matej Galerii oraz sam kierownik, Marek Grygiel.

130 por. J.Robakowski PST! czyli SYGNIA NOWEJ SZTUKI, Warszawa 1989, 5.9 i nastgpne. Na zwiazki z
»leoria MIEJSCA” M.Tchorka, H.Ptaszkowskiej i W.Borowskiego wskazuje takze pisownia slowa duzymi
literami, nie méwiac o analogiach merytorycznych migdzy oboma tekstami. Por. Tadeusz Kantor. Z archiwum
Galerii Foksal. Opracowali: M.Jurkiewicz, J.Mytkowska, A.Przywara, Warszawa 1998, s.417-421, 453-469.

131 J Robakowski, ibid., s.9.
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MIEJSCACH. Staja si¢ sednem sztuki awangardowej tamtych czasoOw. Przyktadajac cytat z
Robakowskiego do Matej Galerii widzimy po pierwsze ciaglos¢ wynikajaca zaréwno ze
wspolnej drogi artystycznej, jak 1 z kontaktow czysto personalnych, towarzyskich. Z punktu
widzenia Jozefa Robakowskiego jego obecnos¢ w Matej Galerii wynikata wtasnie z osobiste;j
1 zazylej znajomosci najpierw z Andrzejem Jorczakiem, a pozniej z Markiem Gryglem.
Innymi stowy Robakowski wystawiat nie w oficjalnej ,,galerii zwiazkowe;j”, lecz poczatkowo
,»u Andrzeja”, a z czasem ,,u Marka”. Konsekwencja takiego pojmowania Malej Galerii
okazalo si¢ by¢ pomijanie przez artyst¢ w licznie wydawanych przezen publikacjach tej
,.oficjalnej instytucji”'>>.

Powyzej opisany przyktad Jozefa Robakowskiego, nalezy doda¢ nie odosobniony,
unaocznia jak utopijnym w gruncie rzeczy pomystem byta ,sztuka autonomiczna” (przez
samego Robakowskiego pisana w cudzystowie)'>*. Im bardziej arty$ci manifestowali swojaq i
swojej sztuki ,,niezalezno$¢”, tym bardziej uwidaczniato si¢ uwiktanie i faktyczna podleglos¢
obojga ,,wszechobecnej ideozie”. Jak trafnie zauwazyt Piotr Juszkiewicz ,,niewygodna 1 $liska
istota PRL-u [...] wigcej miata z niesmaku, kompromisu, niejasnosci kryteriow niz z tak
klarownie rozumianej [opozycji] opresji i sprzeciwu”'*>. Jednoczesnie nalezy pamigtaé o tym,
ze artysci spychajacy Mata Galeri¢ na margines sami z jej strony z niczym podobnym nigdy

si¢ nie spotkali, nie méwiac juz o tym, ze korzystali z oferowanej przez te instytucje

*2 J .Robakowski, ibid., s.9.

'3 Por. np. J.Robakowski, PST! czyli... Innym powodem jest zamieszczona w aneksie rozmowa z artysta, w
ktérej wyraznie powiedziane zostaja rzeczy do tej pory pozostajace w sferze domystow.

"% Innym przyktadem moze by¢ Zygmunt Rytka. Por. spér pomiedzy Krzysztofem Jureckim i Markiem Gryglem
o katalog do wystawy Zygmunta Rytki Ciggtos¢ nieskonczonosci w Muzeum Sztuki w Lodzi, 3 pazdziernika — 19
listopada 2000. M.Grygiel Nierzetelne informacje w katalogu, oraz K.Jurecki Odpowiedz na tekst Marka Grygla
z ‘Fototapety’, oraz M.Grygiel Drogi Krzysztofie, w: http://fototapeta.art.pl/2001/rytkakatalog.php z dnia 5
lutego 2001.

13 Gtos w dyskusji po referacie A.Szczerskiego, ibid., s.80.
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wyjatkowej ,,bazy organizacyjnej”'°. Galeria bywata wigc miejscem prywatnych spotkan,
bywata MIEJSCEM, bywata 1 ,,strychem”, ale nie przestawata by¢ GALERIA.

Celem powyzszych dociekan nie bylo, trzeba wyraznie zaznaczy¢, wskazanie artystow
,hiezaleznych”, ktérzy wystawiali w miejscach ,,zaleznych”, lecz przeprowadzenie dowodu,

ktory jasno wykazatby dwuznaczno$é ciagle towarzyszaca Matej Galerii'’.

5.,,Po otrzasnieciu si¢ z tanich efektow formalnych”15 8

Jak juz wczes$niej zostalo odnotowane formuta galerii uleglta w omawianym czasie
poszerzeniu. Zmiana byla nie tyle wymuszona, co naturalna, jesli galeria chciata zachowac
swo0j awangardowy charakter i przetrwac¢. Skazana na poszukiwanie Mata Galeria zaczg¢la
pokazywa¢ wigcej fotografii, co nalezy wigza¢ zarbwno z presja wywierang przez jedynego
juz wowczas mecenasa jakim byt Zwiazek Fotografikéw, ale takze ze schytkiem tendencji
post-konceptualnych, ktéry rozpoczat si¢ kilka lat wczesniej. Oczywiscie, schylek tychze

tendencji nie wykluczat kontynuowania indywidualnych poszukiwan w tym kierunku.

1% 7wiazana blisko z Mata Galeria £.6dz Kaliska, ktora trzeba zaznaczy¢ ,,przyznaje” sie do wspolpracy z ty
miejscem, traktowata galeri¢ dostownie jako ,,baz¢ organizacyjna” sktadajac na miejscu wydawany wiasnym
sumptem zin ,,Tango”. W Malym Archiwum znajduje si¢ komplet numeréw tego par excellance artystycznego
magazynu.

7' W podobnej, choé¢ nie identycznej sytuacji byty galerie BWA w Lublinie i Koninie: ,,W miarg stabilizacji
zycia najcickawsze zjawiska artystyczne preferuja nieoficjalnos¢ albo ‘péloficjalnosé’. Nieustajacym prestizem
cieszy si¢ ‘Mata Galeria ZPAF’ - prowadzona przez Marka Grygiela [sic!] i galerie BWA w Lublinie
[prowadzona przez A.Mroczka] oraz Koninie. Wigkszo$¢ jednak spotkan ma charakter prywatnej i nieformalnej
wymiany mys$li i doSwiadczen.” J.Busza Krotka historia fotografii w Polsce 1945-1985, w: ‘Z perspektywy
czterdziestolecia. Fotografia polska - 1945 - 1985”, materiaty sympozjum XV Konfrontacji Fotograficznych w
Gorzowie Wlkp. w dniach 10-12 maja 1985 roku, Gorzéw Wielkopolski 1985, s.94.

138 Mamy wyniesiony z lat 70-tych duzy kult poszukiwan awangardowych i one to po otrzasnigciu si¢ z tanich
efektow formalnych stanowia dzi$ o tej tak waznej tworczosci. Przyktadem moze by¢ dziatalnos¢ ‘Matej Galerii’
w Warszawie.” Por. Sprawozdanie z dziatalnosci Rady Artystycznej 27/06/82-27/06/84, w: ‘Biuletyn ZPAF’ nr
88, Warszawa - czerwiec 1984, s.4.
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Niemniej ztoty wiek fotografii analitycznej dobiegl juz woéwczas konca: ,,konceptualizm nie
jest juz modny, ale jest nadal zywy” - pisat Stefan Morawski'*’.

Piszac ogolnie o profilu artystycznym Matej Galerii w omawianym przedziale
czasowym warto zwroci¢ uwage na dtuga liste zagranicznych autoroOw prezentujacych swoje
osiagniecia w galerii (juz w kwietniu 1983 roku swoje prace pokazuje Richard Boulez)'®. Jest
to fakt o tyle zaskakujacy, ze stan wojenny kojarzy si¢ z izolacja Polski na scenie
migdzynarodowej oraz wynikajacej stad trudno$ci w wymianie artystycznej obejmujace]
zarOwno poszczegdlne prace, jak 1 idee. Izolacji, dodajmy, szczegolnie uciazliwej dla
awangardy 1 zwiazanych z nia krytykow. ,,Nigdy jeszcze nie bytem az tak odizolowany od
informacji zagranicznych” pisze w maju 1983 roku Jerzy Busza'®'.

Pomimo wzrostu znaczenia wystaw stricte fotograficznych (z przykuwajacymi wzrok
nazwiskami Edwarda Hartwiga 1 Jerzego Lewczynskiego) Mata Galeria nie odwraca si¢ od
tworczosci mniej zwiazane] z ta dyscypling sztuki. O zainteresowaniach dziataniami
niekonwencjonalnymi, o czym szerzej za chwile, swiadczy¢ moga na przyktad liczne akcje
artystow z kregu Lodzi Kaliskiej, z ktora galeria, jak juz wspomnieliSmy, jest wyjatkowo
blisko zwiqzana162.

Ostatnia rzecza na jaka warto zwroci¢ uwage przed przejsciem do analizy wybranych

wydarzen artystycznych jest rosnaca warto$¢ historyczna Matej Galerii. ,,Zapas$¢ stanu

wojennego”, by uzy¢ sformulowania Jozefa Robakowskiego, doprowadzita do zamknigcia

'3 Por. J.Busza Zmierzch sztuki fotografii, w: ‘Biuletyn ZPAF’, wydanie specjalne ,,Fotografowie filozofujacy” i
,Fotografowie wlasnych drog”, 1987, s.23.

' por. Aneks: Katalog wystaw. R.Boulez, S.Kerr, T.Linder, E.Hilgemann, E.Kiffl - autorzy zagraniczni
pokazujacy w omawianym przedziale czasowym swoje prace w Matej Galerii. Kerr i Linder byli wowczas na
stypendium w pracowni Ryszarda Winiarskiego, a Boulez mieszkal w Warszawie na state (kolejna wystawa
artysty odbyla si¢ w sierpniu 1990 roku, por.Katalog wystaw).

1! J Busza Konfrontacje Fotograficzne Gorzéw 1983r, w: ‘Fotografia - stan obecny - perspektywy’, referaty
wygloszone w dniach 6-7-8 maja 1983 roku wg maszynopiséw autorskich, XIII Konfrontacje Fotograficzne
Gorzéw Wlkp. - maj 1983, s.11.

12 por. Katalog wystaw.
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wielu miejsc sztuki waznych dla minionej dekady lat 70-tych'®. Tym samym placowki,
ktorym udato si¢ przetrwac rozpoczely kolejny etap swojej egzystencji zyskujac jednoczesnie
co$ w rodzaju ,,$wiadomosci wiasnej historii”. W przypadku Matej Galerii nowy etap
symbolizowata posta¢ Marka Grygla, ktory jak pisat zwigzany z miejscem Jacek Malicki
,nalezy juz do drugiego pokolenia jej [galerii] autoréw™'®*. Warto jednak pamigtaé o tym, ze
Grygiel, jakkolwiek nowy na stanowisku kierownika artystycznego, byt wowczas juz dobrze
znany w S$rodowisku, zachowana wigc zostala pelna ciaglos¢ galerii. ,,Cieszaca sig
nieustajacym prestizem Mata Galeria kierowana przez Marka Grygiela” odznacza si¢ w owym
czasie nie tylko samo-§wiadomoscia, ale takze odciska swe pig¢tno na wspodlczesnych sobie
teoretykach, krytykach sztuki 1 artystach, w $wiadomosci ktérych istnieje jako twor

historyczny oraz artystyczne miejsce, tu i teraz'®.

Waznym czynnikiem w procesie
,uhistorycznienia” galerii byta z pewnoscia $mier¢ Andrzeja Jorczaka oraz dwie poswigcone
mu wystawy - we wrzesniu 1982 Mala Galeria organizuje pos$miertny pokaz prac jego
autorstwa, natomiast w styczniu 1985 roku czworka przyjacidot zmartego oddaje mu hotd
wystawa ,,Kilka prac dla Andrzeja™'®.

We wspomnieniu poswigconym Andrzejowi Jorczakowi, opublikowanym w trzy lata
po jego $mierci, Jerzy Busza pisat, ze ,,Mala Galeria z czasow Andrzeja Jorczaka jest juz

‘zamknigta ksigga’ 1 czeka na swojego wnikliwego historyka. Jak w soczewce,” pisat Busza,

»ogniskowaty si¢ w niej wszystkie nieporozumienia i trwaty dorobek lat 1970-tych. Historia

' J.Robakowski ibid., s.11.

16% 7 Malicki Nie tylko fotografia, w: ‘Integracje’, nr XXIII 1987, s.104.

' Por. ,Nieustajacym prestizem cieszy si¢ ‘Mata Galeria ZPAF’ - prowadzona przez Marka Grygiela...”
J.Busza Krotka historia fotografii w Polsce 1945-1985, w: ‘Z perspektywy czterdziestolecia. Fotografia polska -
1945 - 1985”, materiaty sympozjum XV Konfrontacji Fotograficznych w Gorzowie Wlkp. w dniach 10-12 maja
1985 roku, Gorzéw Wielkopolski 1985, s.94. A.Sobota Fotografia polska 1944-1984, wybrane fakty
/Kalendarium/, w: ibid.s.187: ,,We wrzesniu [sic!] 1977 r. rozpoczyna dzialalnos¢ ‘Mata Galeria’ w Warszawie,
kierowana przez Andrzeja Jorczaka, a od r.1981 przez Marka Grygiela [sic!]”. Oraz np. ,,W polowie lat 70-tych
pojawity si¢ w Fotografii Polskiej [sic!] tendencje konceptualne. Galeria ,,Permafo” we Wroctawiu czy ,,Mata
Galeria w Warszawie prezentowaly czg¢sto obrazoburcze propozycje tworcze.” J.Lewczynski Stan i perspektywy
Polskiej Fotografii /szkic/, w: ‘Fotografia - stan obecny - perspektywy’, referaty wygloszone w dniach 6-7-8 maja
1983 roku wg maszynopisow autorskich, XIII Konfrontacje Fotograficzne Gorzéw Wlkp. - maj 1983, 5.55-6.
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sztuki polskiej bez galerii Jorczaka w tym okresie bylaby merytorycznym szamafstwem™'®’

Tym co zwraca uwage w tekscie Buszy jest silne zwiazanie galerii z autorem, oraz
swiadomo$¢ domknigcia pewnego ciagu wydarzen, ktory dla pokolenia Buszy i Jorczaka
rozpoczat si¢ wraz z koncem lat 60-tych, a zamknal si¢ stanem wojennym. Artykut
poswigcony Jorczakowi pozwala dostrzec ewolucj¢ jaka si¢ dokonata w Swiadomosci ludzi
zwiazanych z galeria. W skrocie, nastapilo dowarto$ciowanie czlowieka 1 artysty, by nie
powiedzieé ,,mitologizacja autora” Matej Galerii'®®.

Marek Grygiel podejmujac si¢ kierowania Mata Galeria nie tyle podjat si¢ prostej
kontynuacji dzieta Andrzeja Jorczaka, co raczej w oparciu o osiagnig¢cia swojego poprzednika
(1 srodowiska do ktorego on nalezat) dokonat adaptacji MIEJSCA do nowych warunkéw
zapewniajac mu tym samym dalsze trwanie. Warto doda¢, ze nowy kierownik jest historykiem
sztuki, nie artysta jak jego poprzednik, tak wigc i prowadzona przezen galeria tzw. ,,autorska”
jest inna. Réznica miedzy ,.galeria Jorczaka” a ,,galeria Grygla” wydaje si¢ polega¢ na
dystansie jaki Marek Grygiel narzucit sobie juz u zarania swojej kariery kierownika
artystycznego, w momencie gdy wystapit do ZPAF z wnioskiem o zachowanie instytucji w
ktorej pracuje. Instytucji, ktora do nikogo nie nalezy, i ktora pod wzgledem personalnym
probuje by¢ neutralna, gdyz jest warto$cia sama w sobie. Mata Galeria starata si¢ wigc zatrzeé
slady ,,autorskiego” charakteru bedac coraz bardziej MIEJSCEM, ktére we wladanie
obejmowali arty$ci zaproszeni don przez kierownika i Rade Artystyczna. Nalezy jednak
watpi¢ czy ta taktyka obliczona na przetrwanie w rzeczy samej wyrzucita ,,autora” poza
nawias. Przypomnijmy, ze Andrzej Jorczak takze zmuszony byt legitymizowa¢ swoje wybory

wspotpracujaca z nim Rada Artystyczna, co nie wplynelo na ,,autorski” charakter placéwki.

' Por. Aneks: Katalog wystaw. W katalogu wystawy z 1983 roku zwracaja uwage dwa teksty/nekrologi
(T.Tuszko, J.Swidzinski) poswigcone autorowi, jego biografii, oraz zwigzkom m.in. z Mala Galeria.

17 1 Busza O tych co odeszli..., ibid., 5.69.

198 Jego [A.Jorczaka] dorobek artystyczny - ilosciowo moze niezbyt obszerny - pozostaje jednak ogromnie
znaczacy. Byl jednym z nielicznych polskich fotograféw, ktory w swiadomosci sfer opiniodawczych potrafit w
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Prawda jest jednak, ze wybory artystyczne nowego kierownika stawaty si¢ z czasem w
mniejszym stopniu zalezne od zwiazkow personalnych i pokrewienstwa artystycznego, a
bardziej od autorskiego rozumienia terminu ,,fotografia poszukujaca” (vel awangardowa)'®.
Oczywiscie, takze pod tym wzgledem galeria zachowuje ciaglo$¢, gdyz nic nie stoi na

przeszkodzie, aby t¢ zaistniata po 13 grudnia 1981 roku sytuacj¢ oglada¢ przez pryzmat

Ltestamentu” Andrzeja Jorczaka czyli omowionego juz tekstu pod tytutem ,,Dlaczego nie?”.

6. ,,Strefy ochronne”! "

Wsrod pierwszych wystaw $wiadczacych o rozszerzeniu definicji galerii 1 otwarciu na
szerzej niz dotychczas rozumiang fotografi¢ ,,poszukujaca” znajduje si¢ ekspozycja Edwarda
Hartwiga z pazdziernika 1983 roku pod tytulem ,,Strefy ochronne”. Autor, ktéry byl osobiscie
zaangazowany w prac¢ Spotecznej Rady Artystycznej Matej Galerii, przez sam fakt pokazania
swoich zdje¢ w tym miejscu, a nie na przyklad w Starej Galerii, podnosi jej prestiz w oczach
darzacych go olbrzymim szacunkiem fotograféw ZPAF. Innymi stowy Edward Hartwig w
porozumieniu z Markiem Gryglem przez wybor miejsca 1 jednoznacznego tytutu wystawy
swiadomie  zapobiega ,zderzeniu konkurencyjnych estetyk 1 konkurencyjnych

$wiatopogladow estetycznych”™'”!

. Komentujac swa autorska wystawa trudna sytuacje w
sztuce polskiej, jak pisat Jacek Malicki, Hartwig posrednio wskazuje na potrzebe kontynuacji

dzieta galerii, ktora dla niego i1 dla wielu innych jest wtasnie taka ,,strefa ochronng” sztuki.

sposob oryginalny zaistnie¢ w “ukladzie sztuki’. [...] Byt cudownym meteorem”, J.Busza O tych co odeszli...,
ibid., s.69.

19 Por. B.Stoklosa Galerie autorskie. Przeglad koncepcji, w: ‘Studia artystyczne CDN..’, Warszawa 1980, nr 2,
s.38: ,,Galeria okre$lana jest mianem autorskiej wtedy, gdy eksponowana w niej sztuka jest jednorodna i zgodna
z osobistymi upodobaniami tych, ktoérzy nia kieruja. Galeria zakladana przez artystg jest jej szczegdlnym
przypadkiem, gdyz zazwyczaj prezentuje on tworczos¢ pokrewna tej, ktora sam uprawia. W ten sposob wokot
galerii skupia si¢ wyselekcjonowany zespot 0sob, potaczonych wigzia artystyczng.”

17 Por. katalog towarzyszacy wystawie ,,Strefy ochronne” Edwarda Hartwiga z pazdziernika 1983 roku.
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»Autor przedstawia fotogramy klasycznych rzezb ogrodowych z Parku Lazienkowskiego i z
Krakowa,” pisze Malicki, ,,opakowanych na okres jesienno-zimowej niepogody w
przezroczysta folig. Interpretacja tego, wedtug pana Hartwiga, winna by¢ alegoryczna: sztuka 1
artySci w Polsce sa teraz w trudnej sytuacji, z réoznych powoddéw [...] nie nalezy [jednak]
zapomina¢ o sztuce i o artystach: nalezatoby wicc da¢ im szansg przetrwania”' "2, Nic dodaé,
nic ujac.

Pokazana w kwietniu 1984 roku wystawa ,,Wolno$¢ 1 ograniczenie” autorstwa Jana
Swidzinskiego jest nastgpna po ,,Strefach ochronnych”, ktora moze okaza¢ sie dla niniejszej
pracy przydatna. Jan Swidzinski znany jest przede wszystkim jako tworca ,,kontekstualizmu”,
ktory zaistnial w obiegu artystycznym w 1975 roku i od razu wzbudzit zainteresowanie u
czesci i dezaprobatg u reszty polskiej awangardy. Kontrowersyjne idee Swidzinskiego
wptyngly migdzy innymi na $rodowisko warszawskiego ,,Remontu” oraz na Andrzeja
Jorczaka. ,,Wolno$¢ 1 ograniczenie” dowodzi ciaglosci kontaktow artystycznych Malej
Galerii, oraz jest zapisem wnioskéw wyciagnigtych z lekcji konceptualizmu przez jednego z
najwazniejszych artystow neoawangardowych dekady lat 70-tych.

,Przedzierajac si¢ przez kolejne teksty Jana Swidzinskiego,” pisal Jerzy Busza,
»trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze sztuka kontekstualna jest swego rodzaju spotecznym
programem dziatania w niewolnej od licznych niedostatkow rzeczywistosci, posrod znakow,
niezbyt jasnych, poprzeinaczanych, unieczytelnionych™' . Zgadzajac sie ze zdaniem Jerzego
Buszy warto zauwazy¢, ze z perspektywy lat jakie minety od ogloszenia ,,Sztuki jako sztuki
kontekstualnej” najciekawszym wynikiem ,,dziatania w rzeczywistosci spotecznej” jest

wlasnie pokazana w Matej Galerii wystawa ,,Wolnos¢ 1 ograniczenie”.

'"1'S Magala Swietlisty kapital, ibid., s.21.

172 1 Malicki Nie tylko fotografia, w: ‘Integracje’ XXIII 1987, 5.105.

' J Busza Jan Swidziriski - Stale méwimy o czlowieku w: ‘Z perspektywy czterdziestolecia. Fotografia polska -
1945 - 1985”, materiaty sympozjum XV Konfrontacji Fotograficznych w Gorzowie Wlkp. w dniach 10-12 maja
1985 roku, cze$¢ druga, Gorzow Wielkopolski 1985, s.51-52.
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Interwencja artystyczna, jak akcj¢ okreslit sam autor, ktdérej poktosie stanowi
omawiana wystawa, miala miejsce we wsi Mielnik nad Bugiem w listopadzie 1981 roku, i
polegata na wejsciu Jana Swidzinskiego w specyficzny kontekst spoteczny oraz obserwacji
zmian jakie obecnos$¢ intruza spowoduje w spokojnym miasteczku. Zadaniem bylo okreslenie
mozliwosci nawiazania kontaktu migdzy artysta (przynoszacym sztukg) a miejscowymi
rolnikami (tzw. ,,zwyktymi ludzmi”), oraz stworzenie dokumentu/§wiadectwa tego spotkania
w formie dzieta sztuki (tekst i fotografia). Ostatecznie do zadnego blizszego kontaktu migdzy
stronami nie doszto. Wnioskiem z do$wiadczenia, ktory chyba nikogo, nawet samego
Swidzinskiego, nie zaskoczyt, jest, jak pisat Busza, ,,poczucie niespetnienia kontaktu, brak
cho¢by pozorow komunikacji i1 jakby rodzaj samokompromitacji sztuki, dziedziny
przemadrzatej, wydumanej 1 przez to zbytecznej a potrzebnej bodaj juz tylko samym

59174

artystom Artystom, ktorych w przedrukowanych w katalogu wystawy ,,Uwagach

koncowych” autor interwencji przyrownuje do ,,Alicji w krainie czarow, lub raczej do
kwiatkow przy kozuchu™'".

Oszczedna w formie praca na ktéra sktadaja sie 24 zdjgcia wykonane ostatniego dnia
pobytu artysty w Mielniku (robione doktadnie co godzing z okna wiejskiego domu), ktérym
towarzyszy prosty komentarz (Busza nazywa go ,,zapisem lirycznym”) silnie oddziatuje na
wyobrazni¢ przywolujac na mysl beznadzej¢ zycia na prowincji, a przez swoj tytut i date
pokazania (kwiecien 1984) kojarzy si¢ z zyciem w dogorywajacym PRL-u. Ewokujacy pustke
socjologiczny eksperyment Swidzifiskiego daje przedsmak nigdy nie wykorzystanego
potencjatu tkwiacego w kontekstualizmie'’®. ,,Wolno$¢ i ograniczenie” prowokuje takze

pytanie, zwazywszy na miejsce ekspozycji, nie tyle o sens sztuki w ogdle, bo to brzmiatoby

7% J Busza, ibid., s.60.

7> Por. katalog towarzyszacy wystawie Mate Archiwum.

¢ Oczywiscie, potencjat kontekstualizmu tkwi nie w teorii ale w jej praktycznych konsekwencjach, pisat o tym
J.Busza: ,,Po lekturze prac strukturalistow i semiotykow ze strony sztuki kontekstualnej wieje nuda i wtornoscia.
Mozna mie¢ zal pod adresem gnusnej i chyba nickompetentnej krytyki, ze w swoim czasie nie uswiadomita
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cokolwiek banalnie, co raczej pytanie o spoteczne funkcje fotografii, ktore gdzies w ferworze
fotomedializmu z jednej i tendencyjnego reportazu z drugiej zostaty zapomniane. Swidzinski
stawia takze pod znakiem zapytania sens prob rozgrzeszania siebie nawzajem jak ta podj¢ta
przez Jerzego Buszg, by zosta¢ przy znanym juz nazwisku, ktory argumentowal, ze ,,niemoc
fotografii wynika z okreslonych ukladow, sytuacji w ktorej si¢ znajdujemy, a nie z winy
tworcow™'””.

Wydarzeniami, ktéorymi zakonczymy charakterystyke dzialalnosci Matej Galerii w
przedziale czasowym 1982-1985, sa dwie akcje cztonkow grupy ,,£.6dz Kaliska gt”. Pierwszy
w kolejnosci chronologicznej jest happening ,,Pojazd” z 31 lipca 1984 roku, natomiast druga
jest ,,Aukcja” zorganizowana przez Adama Rzepeckiego i Jacka Kryszkowskiego 22 kwietnia
1985 roku. Podobnie jak Jan Swidzifiski cztonkowie grupy Lodz Kaliska z Mata Galeria
zwiazali si¢ jeszcze przed stanem wojennym, jednak w przeciwienstwie do autora
kontekstualizmu nie brali oni udzialu w nadawaniu ostatecznego ksztattu powstatej w 1977
roku galerii. Tym samym L6dz Kaliska stanowi doskonaly przyktad potwierdzajacy teze o
otwartosci galerii na nowe tendencje, ktore nie tylko przekraczaja post-konceptualizm, ale
takze z fotografia, nawet poszukujaca, nie maja zbyt wiele wspolnego.

Happening ,,Pojazd”, na ktéry skladato si¢ wspdlne tworzenie przez artystow
tytutowego pojazdu oraz zakonczona rozbiciem 1 zniszczeniem dzieta przejazdzka po
chodniku przed Mala Galeria, podobnie jak opisana w poprzednim rozdziale
»Samoidentyfikacja” Ewy Partum poddat prébie definicje miejsca. Z jednej strony proces

tworzenia, ktoremu towarzyszyta regulaminowo zawieszona ekspozycja, odbywal si¢ w

czterech $cianach galerii, z drugiej strony wiasciwy happening mial miejsce w przestrzeni do

Janowi Swidzinskiemu, ze zjawisko sztuki kontekstualnej jest mimo wszystko mariazem epigonstwa i
eklektyzmu. [...] Najciekawsze okazaty si¢ konsekwencje praktyczne sztuki kontekstualnej.” J.Busza, ibid. s.52.
"7 1 Busza Krétka historia fotografii w Polsce 1945-1985, w: ‘Z perspektywy czterdziestolecia. Fotografia
polska - 1945 - 1985”, materiaty sympozjum XV Konfrontacji Fotograficznych w Gorzowie Wlkp. w dniach 10-
12 maja 1985 roku, Gorzéw Wielkopolski 1985, s.91.
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galerii nie nalezacej. Katastrofa pojazdu prowadzonego przez Adama Rzepeckiego (przy
pomocy kolegdw z grupy) obserwowana byla przez publiczno$¢ zgromadzona przed galeria, a
wigc w przestrzeni publicznej - nie na strychu, ani w zadnym mieszkaniu prywatnym
zapewniajacym kameralna 1 ekskluzywna atmosfere, lecz wprost na Placu Zamkowym. Wida¢
wigc wyraznie, Ze pomimo ,przyznania priorytetu tworczosci opartej na obrazie
fotograficznym stanowisko animatorow galerii [czyt. Marka Grygla]” pozostato
,kontrowersyjne”. Oczywiscie ten 1 inne happeningi Lodzi Kaliskiej byly fotografowane, aby
pozniej na bazie tych zdje¢ stworzy¢ ,,regulaminowe” katalogi, notabene o duzej wartosci
artystycznej.

Konczac opis ,,Pojazdu” warto zwrdci¢ uwage na ironiczny, ale tez polityczny wymiar
happeningu widoczny wyraznie w stworzonym post factum Katalogu, gdzie fotografie
skonstruowanego napredce z drutow 1 podwozia od wodzka dziecigcego ,,pojazdu” Lodzi
Kaliskiej zostaty zestawione ze zdjeciem najnowszego modelu Mercedesa, niedoscignionego
symbolu zamoznosci, prestizu 1 wladzy.

Kolejnym wydarzeniem, w ktorym wzigli udziat zwiazani z Lodzia Kaliska artysci
byta aukcja pod tytutem ,,Pozbedziemy si¢ dziet sztuki $wiatowej 1 rodzimej”, o ktore] w
nastepujacy sposob pisat Krzysztof Jurecki: ,,za symboliczne sumy sprzedawano autentyczne 1
podrobione dziela wielu znanych artystow, a reszt¢ niesprzedanych obiektow wg ich [tj.
Adama Rzepeckiego i Jacka Kryszkowskiego] zapewnien wyrzucono do Wisty”'’®. Atak
artystow na ,,Sztuke¢”, ktory wedlug postulatow samego Kryszkowskiego byl ,,pozbywaniem
si¢ zbednego ‘bagazu sztuki’, jako rzeczy niepotrzebnej i prowadzacej do niemoralnego

wyscigu po artystyczne laury” z naszego punktu widzenia jest raczej atakiem na instytucje

'8 K Jurecki Czy mamy jeszcze awangarde? W: ‘Fotografii czas przeszly i terazniejszy’, teksty referatow
wygtoszonych w dniach 16-17 listopada 1990 roku w czasie sympozjum zorganizowane w Legnicy przez Polska
Federacj¢ Stowarzyszen Fotograficznych oraz teksty nie wygloszone, nadestane pdzniej, Legnica 1991, s.33.
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galerii jako takiej, parodia sieci instytucji mniej lub bardziej zwiazanych ze sztuka' .

Oczywiscie, historia miejsca w jakim aukcja si¢ odbyla, przypomnijmy wspomniany wyzej
,komercyjny” Salon Fotografiki, moze rowniez wptywac na interpretacje happeningu.

Z powyzszego opisu ,,Pozbywania si¢ dziet sztuki” wynika, wydawatoby sig, ze
faktycznie ,,Lodzi Kaliskiej,” jak kilkanascie lat p6zniej mowit Adam Rzepecki, ,,nie byly
potrzebne galerie sztuki!”, i ze w rzeczy samej ., Strych’ byt przeciwstawieniem galerii!”'®’.
Jednolity obraz dziatan anty-oficjalnej Lodzi Kaliskiej burzy jedno spojrzenie do ,,Katalogu
wystaw Matej Galerii”, ktore wystarcza, aby zauwazy¢, ze obrazoburcza ,,Aukcja” byta
preludium do wystawy tegoz Rzepeckiego (,,Wystawa dla krasnoludkow”, 23 kwietnia 1985).
Ma jednak racjg¢ artysta moéwiac, ze £.odz Kaliska galerii nie potrzebowata, bo w koncu czy
aby na pewno Mata Galeria byta zwykla galeria?

Kluczem do rozwiazania zagadki ,,galeryjnosci” Matej Galerii wydaje si¢ by¢ kwestia
»autonomii”. Autonomii samej galerii, jej kierownika oraz, co si¢ z tym wiaze, autonomii
sztuki w tym konkretnym MIEJSCU prezentowanej. Biorac pod uwagg, co do tej pory zostato
napisane, wydaje si¢, ze wyniesiong z lat siedemdziesiatych niezalezno$¢ (czyt. autonomig)
udato si¢ Matej Galerii zachowaé takze w trudnych latach 80-tych. Srodowiskowy charakter,
niewielkie rozmiary i pomoc autorytetow miary Edwarda Hartwiga umozliwity akcje takie jak
wyzej opisane happeningi Lodzi Kaliskiej. Tym samym Mata Galeria mogta sobie pozwolié¢
na ,trzecia droge” umiej¢tnie unikajac uwiktania si¢ po stronie ,Scierajacych si¢ racji
zewnetrznego $wiata” - jak pisal Jerzy Busza. Osiagniecie to nie lada, jesli przypomnimy

sobie zdanie Herberta Marcuse cytowanego przez Andrzeja Turowskiego, ktory pisat, ze

»likwidacja autonomii sztuki umozliwia przede wszystkim ‘wlaczenie jej do zespolu wartosci

17 Por. K.Jurecki, ibid., s.32-33.
180 por. A.Szczerski, ibid., s.82.
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uzytkowych’ 1 prowadzi do zwyrodnienia i przeksztatcania w ‘propagandowa sztuke

masowa’”, czego, jeszcze raz to podkreslmy, galerii udato si¢ uniknqélgl.

III— 3. HISTORIA MALEJ GALERII ZPAF : 1987-1990

Program jest ten sam: da¢ wyraz nowym ideom

W Sztuce najnowszej poprzez prezentacje tworczosci
niekonwencjonalnej i poszukujqcej, dla ktorej
Jjednym z gtownych mediow pozostaje fotografia
oraz techniki najbardziej do niej zblizone

— Marek Grygiel'®

1. ,.Swiat fotograficzny stoi u progu rocznicy 150-lecia Fotografii”'®®

O ile wczesniej zdarzato sig, ze Zwiazek popadal w mniejsze lub wigksze tarapaty
finansowe, o tyle pod koniec lat 80-tych mamy do czynienia z prawdziwa katastrofa'™.

Problemy z wyptacalnoscia ZPAF zaczety sig¢ na dobre w 1985 roku, ale rosnacy przez kolejne

lata deficyt udawato si¢ pokrywa¢ na biezaco z dochoddw ,,Fotografiki” '**. Brak zamowien

"*! Por. A.Turowski, ibid., 5.36.

"2 M.Grygiel O malej fotografii, w: ‘Biuletyn ZPAF’, numer specjalny pt. ,,Fotografia polska lat 1946-1986”.
Materiaty z sesji Instytutu Sztuki PAN zorganizowanej z okazji czterdziestolecia ZPAF w dniach 12-13 lutego
1987 roku, cz¢sc I, s.160.

"0 MODELU ZPAF, ciqg dalszy dyskusji zapoczqtkowanej na Walnym Zjezdzie ZPAF (15-27.111.1988)
Wystapienie Prezesa ZG ZPAF [Pawla Pierscinskiego — przyp. aut.] na 130 Plenum Zarzqdu Gtownego Zwiqzku
Polskich Artystow Fotografikow w dniu 14 grudnia 1988. W: ‘Biuletyn ZPAF’ nr 97, marzec 1989, s.12.

'8 Por. Biuletyn ZPAF nr 98, pazdziernik 1992. W tym rozliczeniowym numerze, poza opisem dramatycznych
kolei loséw ZPAF, znalez¢é mozna unikalna list¢ malwersacji, ktorych ofiara padt nie przygotowany do nowej
rzeczywistosci polityczno-ekonomicznej Zwiazek Polskich Artystow Fotografikow.

"85 Por: ,,Dochody Zwiazku wzrosty od roku 1985 do roku 1987 /w zaokragleniu do 1 mln/ z 18 do 25 min zt,
[...] ale i koszty z 23 do 39 min z}; niedobory pokrywat z nadwyzka zysk netto z ‘Fotografiki’”, Informacje
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dla cztonkéw ZPAF, od realizacji ktorych pobierano ,,dobrowolny” podatek na utrzymanie
instytucji, byl zaledwie jedna z przyczyn kryzysu. Nieuchronna zapas¢ zle zorganizowanej
instytucji przyspieszyly rowniez biurokracja i tzw. ,,niegospodarno$é”'*®. Wiasnie w wyniku
kardynalnych btedéw ZG ZPAF, na czele ktorego od marca 1988 roku stal prezes Pawet
Pierscinski, Zwiazek znalazt si¢ na skraju bankructwa.

Mata Galeria ZPAF, jak si¢ okazalo pozniej, miala réwniez ponies¢ konsekwencje
polityki finansowej Zwiazku. Kryzys spowodowany wygérowanymi, delikatnie rzecz ujmujac,
ambicjami 6wczesnego zarzadu doprowadzit posrednio do prawdziwej ,,wojny” migdzy
Zwiazkiem a Mala Galeria. W konflikcie, ktory w przeciwienstwie do proby ,,zamachu” z
1982 roku jest wyjatkowo dobrze udokumentowany, finanse byly jedna z wazniejszych, ale

87 W rzeczy samej chodzilo o wzmiankowany juz spor o

nie jedyna karta przetargowa
fotografig, 1 sztuke w ogole.
Z dzisiejszej perspektywy wydaje sig, ze stan wojenny wymusit na obu zwasnionych

stronach, artystach i ,,profesjonalistach” (czyt. rzemie$lnikach), zawarcie rozejmu'®. Swego

rodzaju katalizatorem w ,,wojnie”, ktéra rozgorzata na nowo w drugiej potowie dekady lat 80-

biezqce ZG ZPAF, w: ‘Biuletyn ZPAF’ nr 95, marzec 1988, s.4; oraz szczegétowe raporty z drugiej potowy
kadencji prezesa Voelnagela, ibid., s.51-55.

1% O skali biurokracji $wiadczy¢ moze fakt zatrudniania przez liczacy niespetna 500 cztonkow Zwiazek 42 [sic!]
pracownikéw - po reformie liczba etatow zmniejszyta si¢ do pigciu. Place pracownikow w tym okresie byly
najwazniejsza pozycja po stronie wydatkéw w budzecie ZPAF. Zwlekanie z reforma Zwiazek prawie przyptacit
swoim istnieniem, por. raport o stanie finansow ZPAF przedstawiony przez Stanistawa Fitaka, w: ‘Biuletyn
ZPAF’, nr 98, pazdziernik 1992, s.12-13.

'%7'W uzasadnieniu decyzji o likwidacji autonomii Matej Galerii, jaka byto zawieszenie wystawy E.Kupieckiego,
prezes Pienkowski pisat: ,Mata Galeria posiada niewykorzystane zaplecze i etaty. Budzet Malej Galerii jest
sztucznie zanizony, przynajmniej potowa wydatkow jest ukryta w budzecie Zarzadu Glownego [...] Potaczenie
funduszow Okrggu i Matej Galerii wspolna praca pracownikow etatowych, wsparta dzialaniem spotecznym
cztonkow Okregu zabezpieczylyby byt i dziatalno$¢ tej zastuzonej placowki awangardowej”, w: ‘Biuletyn
ZPAF’, nr 98, pazdziernik 1992, s.78.

'8 W kolejnej rundzie pojedynku frakcja ,,rzemieslnikow”, lub ,,fotografow-profesjonalistow”, jak nazywa ich
prezes Pierécinski, miala wyrazna przewage nad fotografami awangardowymi. ,,Zyjemy w czasach trudnych, a
przez to szczegodlnie ciekawych,” mowit prezes Pierscinski odnoszac si¢ do sytuacji w kraju 1 wewnatrz ZPAF,
~Fascynuje mnie obserwacja, jak wraz z uptywem lat zmienia si¢ model naszego Zwiazku. Z zawodowo —
tworczego, okreslonego w takiej formule przez jego zatozycieli, do zawodowego zwiazku fotografow-
profesjonalistow. Proces ten jest przyczyna wielu napig¢”, w: ‘Biuletyn ZPAF’ nr 96, lipiec 1988, 5.9 — punkt
trzeci wystapienia inauguracyjnego prezesa PierScinskiego pt. ,Model ZPAF”. Wprawdzie dalej prezes
konkluduje, ze ,,za wszelka ceng nalezy utrzymac¢ tworczo-zawodowy model naszego Stowarzyszenia [gdyz

70



tych, obok czynnikow zewngtrznych, takich jak zmiany polityczne i1 gospodarcze w kraju,
okazaty si¢ ,,Obchody 150-lecia Fotografii”. Zaplanowane z prawdziwie peerelowskim
rozmachem uroczystosci mialy sta¢ si¢ wizytowka nowego zarzadu, a staly si¢ jedna z

najwickszych porazek w historii Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikow'®’.

2., Nadszed! czas zrezygnowania z blokéw, ugrupowan i koterii”'*°

Prezes Pierscinski, podobnie jak dziesi¢¢ lat wczesniej prezes Figlarowicz, byt

»czlowiekiem z zewnatrz” (przyjechat z Kielc), 1 podobnie jak on mial zjednoczy¢ sktdcone

191

srodowisko ~'. Symbolem owego zjednoczenia miata by¢ wtasnie okragta rocznica 150-lecia

fotografii przypadajaca na rok 1989. Na realizacj¢ swoich projektow Zarzad Gtowny otrzymat
od Ministerstwa Kultury i1 Sztuki ,,symboliczna” dotacje w wysokosci 150 milionow ztotych, i

wydawaé by si¢ moglo, ze dla wszystkich starczy..."”?

jedynie] dwoisty model naszego Zwiazku zapewnia nam przetrwanie trudnych czaséw”, to przyszie dziatania
pokaza, ze w oczach ZPAF ,,postawa profesjonalisty zdobywa¢ [bedzie] coraz wigksze uznanie”, ibid., s.10-11.
" Jednym z objawéw ,Jubileuszu 150-lecia” miata byé olbrzymia makieta aparatu fotograficznego
(,,ponadnaturalnej wielkosci kamera fotograficzna /kilkanascie metrow dtugosci — model w czgéciach do montazu
i malowania/”, czytamy w ,,Scenariuszu Obchodow”) ustawiona przed Palacem Kultury i Nauki w Warszawie,
miejscem, gdzie miat odby¢ sie kluczowy dla obchodéw Kongres Fotografikow Polskich. Sladem po Kongresie,
ktory si¢ nigdy nie odbyt, sa dziesiatki nigdy nie dorgczonych listow z przeprosinami prezesa, ktory kazdego
uczestnika z osobna powiadamiat o fiasku przedsigwzigcia. Kongres nie odbyt si¢ z powodu ,,niewielkiej ilosci
zgloszen uczestnictwa”. Por. materialy archiwalne ZPAF m.in.: P.PierScinski Pismo zawiadamiajqce o
odwotaniu Kongresu Fotografow Polskich; P.Pierscinski Scenariusz prac plastycznych projektowanych do
wykonania...; P.Pierscinski Do czlonkow Ogolnopolskiego Komitetu Organizacyjnego Obchodow 150-lecia
Fotografii, i inne.

Y0 Wystqpienie Prezesa ZPAF, kol. Pawla Piersciniskiego na Walnym Zjezdzie, w: ‘Biuletyn ZPAF’ nr 96, lipiec
1988.

10 tym, ze konflikt wewnatrz zwiazku przybierat charakter ,,wojny wszystkich z wszystkimi” $wiadczy¢ moze
wypowiedZ inauguracyjna prezesa Pier§cinskiego. Mowit on migdzy innymi, co nastgpuje: ,,Styszatem
wypowiedzi, ze w naszym Zwiazku nasila si¢ konflikt pokolen, ze do glosu dochodzi konflikt postaw
artystycznych /tradycja kontra nowoczesno$¢/, ze wreszcie mamy do czynienia z konfliktem stolica — prowincja
[...] Ponad te srodowiskowe niesnaski wybija si¢ konflikt obejmujacy wszystkie wymienione uprzednio grupy
antagonistow i okreslajacy najbardziej charakterystyczne cechy naszej zbiorowosci. Jest to konflikt postaw:
artystycznej i profesjonalnej”, w: ‘Biuletyn ZPAF’ nr 96, lipiec 1988, s.9.

%2 Por: ,Projekt uchwaty na progu jubileuszu 150-lecia fotografii”, w: ‘Biuletyn ZPAF’ nr 97, marzec 1989,
s.16; ,Kronika”, ibid. s.47-8. Aby zobrazowa¢ wielko$¢ ministerialnej dotacji wystarczy przedstawi¢ budzet
Matej Galerii na rok 1988, ktory zamknigty zostat w 1,200,000 ztotych, a calego ZPAF (z wszystkimi okregami,
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Indolencja Zarzadu ZPAF nie jest wprawdzie tematem ponizszej pracy, ale dotyka,
niestety, spraw Matej Galerii. ,,Otrzymana w 1988 roku dotacja budzetowa,” mowit w swoim
sprawozdaniu reprezentujacy Rade Artystyczna ZPAF Andrzej Lachowicz, ,,zostala
calkowicie zmarnotrawiona na pozbawione sensu posiedzenia Komitetu Obchodow
Jubileuszu 150-lecia Fotografii, chybione publikacje z tej okazji majace dzi§ warto$¢
makulatury, kiepskie medale i katastrofalny w swoim pomys$le Kongres Fotografow Polskich,
ktory wiele kosztowatl, ale za to si¢ nie odbyi”l%. Jubileusz, ktory okazat si¢ finansowa
putapka, zmusit Zwiazek do szukania oszczednosci. W pierwszej kolejnosci pozbyto sie
czesSci obowiazkdéw przerzucajac je na barki usamodzielnionych z mysla o tym oddziatow
regionalnych. Taka niezalezno$¢ zyskat takze Okrgg Warszawski, na ktérego czele stat w
owym czasie prezes Romuald Pienkowski. Niezaleznemu od centrali Okregowi spieszno byto
do realizacji wlasnych partykularnych intereséw i ambicji artystycznych. W kwietniu 1989
roku sukcesem zakonczyly si¢ starania o godny Zarzadu lokal 1 sal¢ wystawowa jednoczes$nie.
Nowa siedzibg Zarzadu Okrggu Warszawskiego ZPAF stata si¢... Mata Galeria.

Wprawdzie w punkcie 11 uchwaty 131 Plenum ZG ZPAF z dnia 7 kwietnia 1989 roku
wyraznie napisano, ze warunkiem przej¢cia Matej Galerii przez Okreg Warszawski jest
zachowanie jej programu, to jednak nowi wilasciciele miejsca, o czym szerzej za chwile,
krepujacy przepis potraktowali dosy¢ arbitralnie.

Wydaje sig, ze do podjecia dziatan majacych na celu odebranie Matej Galerii
autonomii przez Okreg Warszawski decydujace znaczenie miat wyjazd 4 lutego 1989 roku jej

kierownika, Marka Grygla, do Stanéw Zjednoczonych'®*. Odpowiedzialny za realizacje

galeriami etc.) w troche ponad 53 milionach ztotych. Wszystkie dane liczbowe za ,,Projekt preliminarza
budzetowego ZPAF na rok biezacy”, w: Biuletyn ZPAF nr 97, marzec 1989, s.50.

' Sprawozdanie Rady Artystycznej — przedstawil Andrzej Lachowicz, w: ‘Biuletyn ZPAF’, nr 98, s.18. Dalej
autor pisze: ,,Aby lepiej zrozumieé, jak wielka strate ponidst Zwiazek marnotrawiac t¢ dotacjg trzeba, stosujac
wskaznik inflacyjny powiedzie¢, ze w obecnych warunkach suma ta wynosi ponad 3 miliardy ztotych [1992 rok -
przyp. aut.]. Pamigta¢ musimy, ze koszta druku, materiatdw i ustug wzrosty do cen $wiatowych i przekraczaja
wskaznik inflacyjny.”

" Marek Grygiel przebywat za granica miedzy 4 lutego 1989 a 26 sierpnia 1989 roku.
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programu pod jego nieobecno$¢ Jacek Malicki nie tylko nie posiadal réwnego mu autorytetu,
ale takze, przy wszystkich swych zdolnosciach, tatwo wchodzit w konflikt z cztonkami
Zwiazku'®®. Zacheceni nicobecno$cia Marka Grygla urzednicy przystapili do zawtaszczenia
»Zastuzonej placowki”, jak Mata Galerie okreslit sam Pienkowski. Warto doda¢, ze Mata
Galeria znalazta si¢ w r¢kach urzednikéw 1 fotografow jednoczes$nie - fotografow, warto
dodaé, nie-awangardowych. Jest to o tyle istotne, ze galeria, ktora byla dotychczas poza
zasiggiem ambicji artystycznych tej frakcji, w razie utrzymania dotychczasowego profilu
niedostepna by pozostata'®®.

Jacek Malicki uprzedzony o planach Zarzadu zmienit, dzien przed planowanym na 11

maja 1989 roku ,atakiem”, umieszczona w drzwiach galerii kk’)qul97.

Tym samym
cztonkowie ZPAF, ktorzy przybyli nazajutrz rano do Malej Galerii z zamiarem usunigcia
programowej wystawy 1 zawieszenia wiasnej, zmuszeni zostali do uzycia sily. Inaczej rzecz
ujmujac, Edmund Kupiecki wraz z kolegami, po uzyskaniu pisemnej zgody od prezesa

Pienkowskiego, wlamat si¢ do galerii i zawiesit swoje zdjecia'”™®

. Artys$ci zwiazani z Mata
Galeria, ktorym przyszto zmierzy¢ si¢ z ta ,,jubileuszowa” wystawa (wydrukowano nawet

oficjalne zaproszenia na jej otwarcie), stusznie uznali, Ze maja do czynienia z proba likwidacji

miejsca w jego dotychczasowym ksztalcie, zaréwno artystycznym, jak i personalnym'®”.

1% Jacek Malicki byt zatrudniony w galerii od stycznia 1988 do stycznia 1990 roku.

1% Ogolnie rzecz ujmujac, mozna powiedzie¢, ze Mata Galeria dostata si¢ w rece jednej z grup (frakcji)
fotografow niechetnych sztuce przez nia prezentowane;.

"7 Malicki interweniowat takze na tamach prasy nazywajac w ‘Kulturze’ akcje wymierzona w Mala Galerig
,-zakusami dobrych wujkéw, w osobach kilku aktywistow z okresu sztuki sterowanej politycznie a doraznie”. Por.
J.Malicki, Mata Galeria i...w: ’Kultura’, 31 maja 1989,s.13.

8 W, Oswiadczeniu” prezesa Pienkowskiego z 11 maja 1989 roku czytamy: ,,W zwiazku z faktem, ze wystawa
pana E.Kupieckiego nie jest przewidziana w planie wystaw Matej Galerii oraz, ze 131 Plenum ZG ZPAF
uchwalitlo nie wprowadzanie zmian w programie Malej Galerii /punkt 11 uchwaly:... z zachowaniem
dotychczasowego programu Matej Galerii./ o$wiadczam, ze wystawg w czasie jej trwania i jej bezpieczenstwo
biorg na swoja odpowiedzialnos$¢ [podpis]”, dokument z Matego Archiwum.

' Wart odnotowania jest fakt, ze wystawa Edmunda Kupieckiego ,,Serce Marszatka” byta pokazywana juz
wczesniej. ,,12 maja 1986 roku,” jak pisat recenzent Fotografii, ,,0 godz. 12 — doktadnie w pigcdziesiata rocznicg
tamtych wydarzen — otwarto w Sali Zielonej siedziby ZPAF pokaz zatytutlowany ‘Pogrzeb serca Jozefa
Pitsudskiego w Wilnie’. Autorem cyklu zdje¢ o bardzo duzych walorach dokumentu historycznego jest Edmund
Kupiecki, ktory obchodzit w tymze roku pigédziesigciolecie pracy twoérczej, a przedstawione na pokazie
fotografie naleza do jego pierwszych mtodzienczych prac”, w: ‘Fotografia’ nr 1 (43) 1987, s.49.
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Zorganizowana przy pomocy przebywajacego za granica Marka Grygla akcja protestacyjna
pokazala, jak zwarte jest sSrodowisko galerii. ,,Apel!” J6zefa Robakowskiego podpisato wielu
artystow, krytykow, badz po prostu sympatykow Matej Galerii, cz¢$¢ wystosowata oddzielne
listy protestacyjne®®’. Wsrod protestujacych znalezli sie miedzy innymi: Jerzy Busza®',
Jolanta Ciesielska, Krzysztof Gierattowski, Jaromir Jedlinski, Krzysztof Jurecki, Marek
Konieczny, Janina Ladnowska, grupa £.6dz Kaliska, Antoni Mikotajczyk, Stefan Morawski,
Andrzej Mroczek, Anda Rottenberg (w imieniu Polskiej Sekcji AICA), Adam Sobota,
Bozenna Stoklosa, Jan Swidzinski i inni*®.

Wobec powyzej opisanego przebiegu zdarzen, poswiadczonego dokumentami, trudno
jest wierzy¢ zapewnieniom prezesa Pienkowskiego, ktory ex post pisal, ze ,,postanowilismy
[Zarzad Okregu Warszawskiego] wszystkie propozycje zmian omowi¢ i przeprowadzi¢ po
powrocie z zagranicy kierownika galerii. Niestety,” kontynuowat prezes, ,,podjeto szeroko

zakrojona akcje przeciwko tej uchwale [0 oddaniu galerii Okregowi — przyp. aut.]

2% Akcje protestacyjna podzieli¢ mozna na kilka etapow. Czes¢ cztonkéw ZPAF zglosila juz po glosowaniu na
131 Plenum ZG ZPAF votum separatum wobec decyzji zarzadu, ,,Apel!” Jozefa Robakowskiego z 20 kwietnia
dotyczy takze tej uchwaty, ktoéra odebrano jednoznacznie jako decyzje o zamknigciu Matej Galerii - placowka
miala zosta¢ przeksztalcona na siedzibg (czyt. biura) Okregu. Czgs$¢ odpowiedzi na ,,Apel!” pochodzi z drugiej
polowy maja, po incydencie z ktddka i zawieszeniu 11 maja 1989 roku wystawy E.Kupieckiego, kolejny etap
stanowi protest przeciwko tej ingerencji (List Rady Programowej Matej Galerii, list Jacka Malickiego, Janusza
Szczuckiego i inne). Wydaje sig, Ze momentem przetomowym jest wznowienie programowej dziatalnosci galerii
wystawa Zofii Kulik ,Idiomy socwiecza”, ktdra otwarto 23 maja 1989 roku. Istotna cezura jest rowniez
zawieszenie dzialalnosci przez ZG OW ZPAF w lipcu 1989 roku, ktére de facto oznaczalo zamrozenie
korzystnej dla galerii sytuacji do czasu przyjazdu kierownika we wrzesniu 1989 roku. Mozna, wigc postawic
tezg, ze zwycigstwo Srodowiska Matej Galerii ZG OW ZPAF potraktowat jako swego rodzaju votum zaufania ze
strony czlonkéw Zwiazku w ogdle. Prezes Pienkowski w nastgpujacych stowach uzasadniat swoja decyzje:
»Majac na uwadze, ze Okrgg Warszawski stanowiacy polowe cztonkow Zwiazku reprezentowany jest w
Zarzadzie Glownym jednym glosem oraz, ze nasze zabiegi o jakickolwiek pomieszczenie [czyt. przejgcic Malej
Galerii] zostaly odrzucone uznali$my, Ze nie mozemy dziata¢ skutecznie [...] i postanowili§my zrezygnowac z
pehionych funkcji.” W: ‘Biuletyn ZPAF’, nr 98, s.78. Wyraznie z wypowiedzi prezesa wida¢, ze walka toczyta
sig o wladzg, ktora chciata mie¢ swoj wyraz w siedzibie i miejscu, gdzie prace pokazywaliby arty$ci z nig
zwiazani, np. Edmund Kupiecki. Tezg¢ taka potwierdza rezygnacja Jalosinskiego z funkcji wiceprezesa: ,kol.
Jatosinski ztozyl rezygnacje z funkcji wiceprezesa i wycofal si¢ z pracy w zarzadzie wobec niemoznosci
pozyskania lokalu [czyt. Matej Galerii] i braku mozliwosci dalszego prowadzenia dzialalnosci wystawienniczej
[porazka inicjatywy ,,Serca Marszatka” E.Kupieckiego]”, ibid., s.77.

' Busza, $wiadek obu prob likwidacji galerii (1982, 1989) zaznaczyt ich zwiazek w swoim liscie piszac
jednoczesnie, ze ,,wowczas [w czasie trwania stanu wojennego — przyp. aut.] to jest w czasie ogdlnonarodowego
szoku aberracyjne decyzje likwidatorskie, aczkolwiek nikomu nie przynosity szacunku, to przynajmniej dawaty
si¢ jeszcze jako§ usprawiedliwié, - niepewno$cia jutra, poziomem strachu etc.” List Buszy w cato$ci
przedrukowany jest w Aneksie ponizszej pracy.

22 Wybér listow w Aneksie ponizszej pracy.
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przekraczajac fakty pomawiajac Zarzad Okrggu o che¢ likwidacji ‘Matej Galerii’. Posunigto
si¢ nawet do prowokacji ze zmiang ktodki, aby wywota¢ skandal. To zacietrzewienie
wyrzadzitlo Zwiazkowi [sic!] wiele szkody, gdyz rozwo6j sytuacji wskazuje, ze ‘Mata Galeria’
moze podzieli¢ los innych placowek, ktorym zabraknie funduszy na utrzymanie.” Z dzisiejszej
perspektywy wydaje si¢, ze przy wszystkich swoich dobrych checiach Zarzad Okregu wybrat
do$¢ nietypowa forme ,,pomocy” podlegtej sobie placowce.

Cala opisana wyzej sytuacja, w centrum ktorej znalazta si¢ Mata Galeria, sktania do
refleksji nad rola, jaka przyszto odegra¢ Zwiazkowi wobec podleglej mu placéwki. Z jednej
strony mamy ustne zapewnienia o wspieraniu dziatalno$ci artystycznej i réznego rodzaju
»apele 0 wzmozona tworczos$¢”, a z drugiej strony dziatania tych samych ludzi, tym razem
wystepujacych w roli nieprzejednanych urzednikow, ktérych postawe okresli¢ mozna, co
najmniej jako nieprzychylna galerii’”. Z tego wniosek, ze ZPAF galeri¢ traktowat jako zto
konieczne 1 pewnego rodzaju legitymacj¢ poswiadczajaca ,,tworczy” charakter Zwiazku.
Legitymacje, warto doda¢, ktora Zwiazek chetnie bytby ztozyt.

Istotnym aspektem konfliktu, ktérego galeria byta jedna ze stron, jest fizyczna
nieobecnos¢ Marka Grygla w momencie ataku niechgtnych miejscu fotografow. Z jednej
strony, o czym byla juz mowa, nieobecno$¢ mogla sprowokowaé probg¢ zamachu na

autonomi¢ placowki. Z drugiej strony, jesli spojrze¢ przez pryzmat faktycznego zwycigstwa

......

23 Wielcy tworcy naszej fotografii zapominaja o podstawowym obowiazku,” pisat prezes Pawel Pierscinski,
,Nie powstaja obrazy ‘$wiattem malowane’. Nie szanujemy si¢ sami [...] Lekcewazymy sygnatly o zlej sytuacji w
tworczosci fotograficznej [...] Sprzeciwiamy si¢ rozwinigciu ilosci 1 poprawie jakosci faktow artystycznych.
Wzbraniamy si¢ przed dotozeniem wiasnej czastki do dorobku kultury narodowej [...] Proponuj¢ zmiang tej
nickorzystnej sytuacji. Oczekuje¢ pelnej mobilizacji catego $rodowiska, jednostek organizacyjnych naszego
Zwiazku oraz wszystkich artystow fotografikow. Apeluje: wlasna praca tworcza manifestujemy nasz zwiazek ze
sztuka fotograficzna. Obiecuje, ze Wiadze [sic!] ZPAF wspiera¢ beda wszystkie inicjatywy tworcze i rozwijac
formy stuzace promocji fotografii...”, P.Pierscinski O modelu ZPAF, w: ‘Biuletyn’ nr 97, marzec 1989, s.15-16.
Por. takze Projekt uchwaly na progu Jubileuszu 150-lecia Fotografii, ibid., s.16.; P.Pierscinski Stan polskiej
fotografii w Roku Jubileuszowym, ibid., s.17-28. Wiasciwie wszystkie ogloszone w tym czasie wystapienia rysuja
przed czytelnikiem (cztonkiem ZPAF) wizje Jubileuszu i $wietlanej przysztosci polskiej fotografii, jednoczesnie
nacisk potozony jest na ,,tworczos¢” i sztuke, czyli owe ,,obrazy §wiattem malowane”.
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obronie miejsca, dowodza zywotnos$ci instytucji, a raczej zywotnosci kontaktow migdzy
galeria a srodowiskiem z nia zwiazanym. Galeria tzw. ,,autorska” to, jak si¢ okazuje, nie tylko
autor, a raczej zwiazane z jego pomoca z okreslonym miejscem §rodowisko artystyczne.

3. ,,Zwiazkowi nie sa potrzebne postawy poszukujace i tworcze™**

Kilku zdan komentarza wymaga reakcja srodowiska Matej Galerii na wies¢ o probie
likwidacji placowki. Likwidacji, ktora jak wynika z wyzej przytoczonych faktow, pozostata w
sferze niezrealizowanych plandéw gtéwnie dzigki protestom tegoz srodowiska.

»Apel!” autorstwa Jozefa Robakowskiego, ktéry rozestano do mniej lub bardziej
zwiazanych z galeria oséb, jest w omawianym sporze ze Zwiazkiem dokumentem
zasadniczym®”. Autor podkresla w swoim tekscie rozbicie ZPAF na ,,FOTOGRAFIKOW”,
ktorym chodzi o ,,rzeczywista prace artystyczna”, i na ,,FOTOGRAFOW?”, ktéorym z kolei
chodzi o pieniadze. Mozna uzna¢, ze podziat wprowadzony przez Robakowskiego pokrywa
si¢ mniej wigcej z systematyka Bozenny Stoklosy, ktéra przeciwstawiala, przypomnijmy,
formacjom ,,0 ideowo-artystycznej orientacji celow” formacje o ,,orientacji rzeczowej™".
Istotne, ze Robakowski zderza wzmiankowany juz ,Jubileusz 150-lecia”, 1 wszystkie
towarzyszace mu zapewnienia o artystycznych aspiracjach ZPAF, z praktyka, ktéra polega na
zamykaniu miejsca faktycznie ze sztuka zwiazanego. Jednak Mata Galeria, jak wynika z

",

»Apelu!” Robakowskiego, nie jest miejscem, ktorego warto broni¢ jedynie dla samej idei
walki ze skostniatym Zwiazkiem. Robakowski widzi sens obrony miejsca zastluzonego dla

sztuki, ktore moze pochwali¢ si¢ pewnymi osiagni¢gciami — opisuje wigc galerig, jako

% Fragment ,,Apelu!” Jozefa Robakowskiego, ktory w catosci znajduje si¢ w Aneksie.

205 Jozef Robakowski opublikowal Apel! w zawierajacej materiaty dotyczace wlasnej dziatalnosci ,,Teczce nr
XIV /druki ulotne/ 1980-1992” na stronie 69. Artysta opatrzyt Apel! Nastgpujacym komentarzem: ,,Na apel ten
odpowiedziato wielu artystow, naukowcow i historykow sztuki. Mata Galeria pracuje dalej...”.

2% por. rozdziat pierwszy ponizszej pracy.
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»wzorowo prowadzona przez historyka sztuki Marka Grygla placowke szczycaca si¢ w
ubieglym roku 100-tng wystawa, duzym sumiennie prowadzonym archiwum, kontaktami
zagranicznymi 1 wySmienita opinig artystow 1 specjalistow”. Przytoczone przez
Robakowskiego argumenty nie wymagaja komentarza, i to stanowi o ich, a raczej galerii, sile.

Anna Bohdziewicz, w owym czasie Sekretarz Prezydium ZG ZPAF, piszac, jak glosi
dopisek pod listem ,,ze szpitalnego t6zka, czwarty dzien po operacji”’, ujawnia kulisy decyzji o
przekazaniu Matej Galerii Okregowi. Z jej listu wynika, ze problem dyskutowany byt
,wielokrotnie na zebraniach Prezydium, a takze na ostatnim Plenum [tym, na ktéorym
uchwalono przekazanie galerii OW ZPAF — przyp. aut.]”. Bohdziewicz wyrazajac po raz
kolejny swoj sprzeciw pisze, ze decyzje, ktora zapadla ,,minimalna wigkszoscia gtosow”
nalezy cofnaé, choéby ze wzgledu na nicobecno$é kierownika Matej Galerii*”’. Z tekstu jasno
wynika, kto konkretnie zainteresowany byt galeria. ,,Okreg Warszawski,” pisze Bohdziewicz,
,ustami swego Prezesa [Romualda Pienkowskiego — przyp. aut.] twierdzi, ze nic w programie
1 dzialalno$ci Matej Galerii nie ulegnie zmianie. Jest to oczywiscie niemozliwe — w okregu
Wwskim [sic!] zbyt wielu jest zdecydowanych wrogéw tej Galerii. Miejsce unikalnego
archiwum zajma papiery 1 dokumenty Okrggu Warszawskiego. Biurokracja wigc wyprze
sztuke...”

Z kolei Antoni Mikotajczyk, w swoim liscie do prezesa Pier§cinskiego, zwraca uwage
na istnienie roztamu wewnatrz Zwiazku dodajac, ze ,,0sobiscie go poznat od poczatku lat 70-
tych, od wystawy fotografii poszukujacej™**. Spojrzenie Mikotajczyka jest o tyle ciekawe, ze
nawiazuje on nie tylko do historii samego ZPAF, ale i do historii sztuki polskiej w ogole.

Artysta komentujac fakt zamknigcia galerii porownuje go do decyzji ministra Sokorskiego o

27 podejmowanie podobnej decyzji pod nieobecno$é kierownika Bohdziewicz okresla jako ,nieeleganckie i
nielojalne”. List w Matym Archiwum.

208 Roztam”, ,roznice interesow artystow i ‘profesjonalistow’”, , komercjalizacja ZPAF”, , rezygnacja Zwiazku z
aspiracji artystycznych” to sformutowania powtarzajace si¢ w wigkszosci nadestanych do prezesa Pierscinskiego
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wydaleniu z uczelni Wtladystawa Strzeminskiego - to ,,decyzje, ktore jeszcze po wielu latach
sa powodem do uczucia wstydu i zazenowania dla przysztych pokolen”, pisze Mikotajczyk.
Innym waznym dokumentem pozwalajacym pozna¢ przyczyny i tto konfliktu jest list,
jaki wystosowala Rada Programowa Matej Galerii do Rady Artystycznej ZPAF**’. Tekst,
ktory odréznia si¢ od pelnych emocji listow artystow wywazonym tonem 1 rzeczowa,
prawnicza argumentacja, zwraca uwage na sprzecznos¢ mig¢dzy uchwata 131 Plenum ZG
ZPAF, ktorej punkt 11 moéwi o przekazaniu Matej Galerii Okregowi Warszawskiemu ,,z
zachowaniem dotychczasowego programu” galerii, a zadaniami prezesa Pienkowskiego,
wiceprezesa Jatosinskiego i kol. Kupieckiego zmierzajacymi do ,,powieszenia w Matej Galerii
w dn. 11 maja wystawy p.t. Serce Marszatka”. Z listu dowiadujemy sig, ze wyzej wymienieni
,uzywaja argumentow politycznych 1 statystycznych /duza frekwencja/”. Odpowiedz Rady
Artystyczne] ZPAF jest jednoznaczna: Rada jednoglos$nie popiera protest Andrzeja
Lachowicza i1 Zdzistawa Pacholskiego zgtoszony na 131 Plenum wobec uchwatly dotyczacej
zmiany statusu Matej Galerii ZPAF oraz uznaje wystawe ,,Serce Marszatka” za sprzeczng z

postanowieniami Plenum?'

. Wyciagajac wnioski z zaistniatej sytuacji Rada ,,stanowczo
domaga si¢ anulowania uchwaly 131 Plenum /pkt.11/ 1 powrotu Matej Galerii do statusu

sprzed 7 kwietnia 1989 r.”?!!. Zadaniom Rady stato sie zado$¢.

protestow. Czgstotliwosé, z jaka wystepuje w tej unikatowej korespondencji motyw ,,roztamu” moze $wiadczy¢
jedynie o tym, jak glgboko zakorzeniony byt to podziat.

29 List ,Do Rady Artystycznej ZPAF” z dnia 9 maja 1989 roku podpisal miedzy innymi Edward Hartwig i
Zygmunt Rytka, Mate Archiwum.

19 por. tre§¢ informacji przestanej przez RA ZPAF obu stronom sporu z data 2 czerwca 1989 roku, Male
Archiwum.

' Fragment informacji Rady Artystycznej ZPAF z dnia 2 czerwca 1989 roku, Mate Archiwum.
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4., Dziesicé lat poszukiwan™'?

Przedziatl czasowy 1987-1990 pod wzgledem artystycznym mozna uznaé za prosta
kontynuacj¢ tendencji obecnych w pracach artystow Matej Galerii wczesniej. Kontynuacja
linii neo-awangardowej jest jedynie na pierwszy rzut oka ,,prosta”, nalezy tez caty czas miec
w pamigci trudno$ci natury instytucjonalnej, jakie towarzyszyly probom (udanym)
zachowania eksperymentalnego charakteru galerii.

Mata Galeria, ktora zwycigsko wyszlta z proby, jaka byla kilkunastomiesigczna
przerwa na remont, obchodzita w grudniu 1987 roku dziesiata rocznicg¢ swojej dziatalnosci.
Jubileusz ten, w przeciwienstwie do wyzej opisanych perypetii z obchodami rocznicy ,,150-
lecia Fotografii”, byt okazja do skromnego podsumowania dotychczasowej dziatalnosci
galerii, pokazania osiagni¢¢ galerii jako instytucji oraz, co istotniejsze, dorobku zwigzanego z
nig Srodowiska.

»Kolekcja”, czyli ,,wystawa specjalna zorganizowana dla uczczenia 10-lecia Matej
Galerii™*"?, byla jedna z przewidzianych na rok 1987 wystaw, a jej wyjatkowos$é polegata na
otwartym, by nie powiedzie¢ demokratycznym, charakterze ekspozycji. ,,W maju br. [1987]
zwrociliSmy sig,” pisal w katalogu wystawy kurator Marek Grygiel, ,,do wszystkich
wystawiajacych do tej pory w Matej Galerii (wyjawszy trzy zmarle w miedzyczasie osoby
oraz trzy inne, do ktorych niestety nie udato nam si¢ dotrze¢) aby zechcieli wzia¢ udzial w

duzej zbiorowej wystawie jubileuszowej ofiarowujac do zbioréw galerii jedna prace”™'*. Na

212 1 Malicki Dziesie¢ lat poszukiwan, w: katalog wystawy ,,Kolekcja”, Mata Galeria ZPAF, grudzien 1987.

13 por. wstep do katalogu wystawy autorstwa Marka Grygla, Mate Archiwum.

214 Artysta”, ktory wziat udzial w ,,Kolekeji”, chociaz nie zorganizowat zadnej wystawy w Malej Galerii byt
krytyk Jerzy Busza, stusznie przez Marka Grygla nazwany ,akuszerem galerii”, z racji obecnosci przy
narodzinach oraz swego zaangazowania w dziatalno$¢ placowki, por. ,,Przemowienie J.Buszy...” (,,Aneks) oraz
dokumentacja VHS ,,Kolekcji”.
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apel Matej Galerii odpowiedziato pozytywnie 67 artystow 1 artystek, ktorzy nadestali swoje
prace®'’.

Jacek Malicki, jeden z artystow zwiazanych z galeria i autor wstgpu do katalogu
poszukujac wspoOlnego mianownika dla dosy¢ szczegolnego zbioru prac, jakim byta
»Kolekcja” wprowadzit pojgcie ,,analizy”. ,,Prébujac zdefiniowaé zasadg, stanowiaca w
najszerszym zakresie cech¢ wspdlna [tych] prac,” pisat Malicki, ,,siggnigcie po pojecie analizy
wydaje si¢ by¢ [...] uzyteczne. W przypadku Galerii Matej [sic!] mozemy mie¢ do czynienia z
kilkoma rodzajami analizy, ze wzgledu na zakres poszukiwan, a wigc analiza procesu
widzenia, z analiza technologii fotografii (chemicznej, optycznej), z analiza kompozycji
obrazu, z analiza spoleczna (socjologiczna), z analiza teorii sztuki (konceptualizm), wreszcie
z analiza wewnetrznych przezy¢ artysty”*'®. Z punktu widzenia ponizszej analizy historii
Matej Galerii wydaje sig, ze adekwatnos$¢ zastosowanego przez Malickiego terminu przejawia
si¢ takze w skojarzeniach, jakie nasuwa, mianowicie ze sztuka lat 70-tych, ktora lezy u
podstaw programowych Matej Galerii.

Warto zaznaczy¢, ze ,,Kolekcja” jest pierwsza wystawa, ktora posiada dokumentacje
wideo®!”. Dopiero ogladajac unikalne nagranie z wernisazu wystawy mozna u$wiadomi¢
sobie, czym byto ,,Srodowisko Matej Galerii”. Oficjalne otwarcie rozpoczgte przemowieniem
zwiazanego z galeria krytyka Jerzego Buszy zostaje przerwane hatasliwym wtargnigciem
Lodzi Kaliskiej 1 szybko zamienia si¢ w towarzyskie spotkanie przedtuzajace si¢ do péznych
godzin nocnych. Zarejestrowanym na tasmie autorskim komentarzom do zawieszonych w
galerii prac towarzysza ,,wystepy” poszczegdlnych artystow oraz wypowiedzi krytykow (m.in.
B.Stoktosy i J.M.Jackowskiego) i artystow (np. J.Swidzifiskiego) komentujace dziatalno$¢ i

role Matej Galerii na krajowej scenie artystycznej. Trudno jest oprze¢ si¢ wrazeniu, ze

213 petna lista uczestnikow w katalogu wystawy, ktory dostepny jest w Matym Archiwum.
216 J Malicki Dziesiec lat poszukiwar, ibid.
*!7 Kaseta z nagraniem znajduje si¢ w Malym Archiwum.
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»jubileusz” galerii jest w rzeczywistosci jedna z imprez artystycznych w MIEJSCU, a moze

raczej manifestacja zwiazku artystow, krytykdéw i1 sympatykéw z galeria. Zwiazku, ktory w

niespetna rok pdzniej, na wiosng 1989 roku, zyskat wyraz w obronie MIEJSCA.

5., Trzymajac reke na cichnacym pulsie sztuki™'®

W omawianym przedziale czasowym 1987-1990 mozna zauwazy¢ wzmozone

zainteresowanie krytykow (rzadziej artystow) zjawiskiem postmodernizmu®"®

. Abstrahujac od
meritum sporu, ktory z dzisiejszej perspektywy wydaje si¢ nieco przedwczesny i1 niezbyt
przystajacy do realiow PRL-u lat 80-tych, nalezy zwroci¢ uwage na fakt rozbicia dotychczas
wzglednie spdjnych srodowisk artystycznych oraz pojawienie si¢ nowych, nie obserwowanych
wczesniej postaw artystycznych. Byla juz o tym zjawisku mowa, ale warto jeszcze raz
podkresli¢, ze rozpoczgta raz tendencja objela swoim zasiggiem cata dekadg. Niektorzy
krytycy, wsrod nich Wojciech Wtodarczyk, zdaja si¢ widzie¢ w latach 1985-1990 jedynie
mierny ,dalszy ciag” dziatan rozpoczetych wczesniej. Chociaz, ogdlnie rzecz ujmujac,

Witodarczyk ma racje piszac, ze w drugiej potowie lat 80-tych obserwowa¢ mozna ,,wyrazne

zwolnienie dotychczas szybkiego tempa przemian sztuki mtodych”, to jednak z punktu

28 1 Busza W poszukiwaniu rewolucji artystycznej, w: ‘Biuletyn ZPAF - Wydanie Specjalne: materialy ze
spotkan ‘Fotografowie filozofujacy’ i ‘Fotografowie whasnych drog’’, 1987, s.39: , Intelektualisci zajmujacy si¢
powaznie kultura i sztuka bodaj wszystkich orientacji my$lowych, trzymaja r¢ce na cichnacym pulsie sztuki.”

Y9 7 krytykow i teoretykow fotografii tematem zajmowali si¢ m.in. Jerzy Busza, Grzegorz Dziamski, Krzysztof
Jurecki, Stefan Wojnecki (takze fotograf), szczegdlnie ostatni byt gleboko, jak na owe czasy, w postmodernizmie
osadzony. Wojnecki nie tylko zorganizowal oba spotkania-sympozja poswigcone w duzej mierze tematyce
postmodernizmu i zjawisku konca awangardy (‘Fotografowie filozofujacy’ i ‘Fotografowie wlasnych drdog’), ale
takze doprowadzit do zorganizowania wystawy ,,Polska fotografia intermedialna lat 80-ych” w marcu 1988 roku
w poznanskim ,,Arsenale” (BWA). Wstepem do katalogu tejze wystawy jest tekst o wiele mowiacym tytule
,Fotografia rozproszona” Alicji Kepinskiej (notabene w katalogu wystawy znajduje si¢ kalendarium opracowane
przez K.Jureckiego, gdzie uwzgledniono rolg¢ Matej Galerii w ksztattowaniu obrazu polskiej fotografii lat 80-
tych). Problem konca awangardy interesowat rowniez Bozenng Stoktose, ktora opublikowata w tym czasie tekst
,Awangarda na Zachodzie i w Polsce”, por. ‘Magazyn artystyczny’ nr 2 (63) 1989. Por. m.in. teksty
zamieszczone w katalogu ,,Polska fotografia intermedialna lat 80-ych”; dyskusja na tamach ‘Foto’, nr 4/1988 i
inne.
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widzenia Matej Galerii o podobnej utracie impetu mowy byé nie moze*?’. Oczywiscie, jesli
przyja¢ za Wtodarczykiem, ze wyznacznikiem ,,wyraznego zwolnienia” jest fakt, ze ,,nie
pojawia si¢ juz od tego czasu [po 1985 roku] zadna nowa grupa artystyczna”, to podobne
,wyrazne zwolnienie”, zaobserwowac¢ mozna rowniez w Matej Galerii. Trudno jednak, wobec
bogactwa poszukiwan poszczegolnych artystow, przystac na takie ,,grupowe” dictum.

Wielos¢ postaw tworczych, jesli nie wynika z doswiadczenia postmodernizmu, to
najprawdopodobniej ma swe zrodta w przynaleznej poszukiwaniom artystycznym dynamice.
W zwiazku z tym wydaje sig, ze proba opisu zjawiska ,,rozproszenia” przez pryzmat ewolucji
(ew. indywidualizacji) poszczegolnych artystow, ktorzy w latach poprzednich wiaczyli si¢
aktywnie w zycie artystyczne kraju, daje bardziej zadowalajace efekty.

Zjawisko rozproszenia obserwowane w latach 80-tych potwierdza tez¢ Bozenny
Stoklosy, ktéra powstawanie grup artystycznych oraz przyciaganie artystow, zwlaszcza
mtodszych (czyt. szerzej nieznanych) przez galerie tzw. ,,autorskie” opisywata w kategoriach
strategii. Strategii, warto zaznaczy¢, obliczonej na zaistnienie w ,,$wiecie sztuki”. Innymi
stowy mtodzi i niepewni swego statusu tworcy organizuja si¢ w grupy, gdyz grupie fatwiej jest
si¢ ,,przebi¢”. W tym kontekscie lata 80-te dla wigkszos$ci tworcow zwiazanych z omawianym
srodowiskiem to okres dojrzatosci artystycznej. Dojrzatosci, ktora naturalnie laczy si¢ z
samodzielnos$cia, ta za§ z kolei wyklucza wspieranie si¢ uczestnictwem w ,,grupie”. Nalezy
jednak z cala stanowczos$cia podkresli¢, ze owa ,,dojrzato$¢”, 1 zwiazana z nia organicznie
wielo$¢ postaw, nie doprowadzily do zerwania wigzi Srodowiskowych 1 towarzyskich. Z
punktu widzenia przestawionego tu opracowania rozbicie, a nawet atomizacja Srodowiska
Matej Galerii bedzie charakteryzowata dekade lat 90-tych.

Podsumowujac, z jednej strony mamy wigc, jak pisal Jerzy Busza, ,,cichnacy puls

sztuki”, a z drugiej strony poszczegdlni artysci, jak na przyktad Jozef Robakowski, ktéremu

220 Ppor. W.Wiodarczyk Lata osiemdziesiqte — sztuka mlodych, w: ‘Obieg’ nr 11 (19) 1990, 5.8-15.
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notabene Busza swoj tekst dedykowal, ,,prowokuja sytuacje energetyczne™'. Z jednej strony
mamy postulowane przez Wtodarczyka ,,wyrazne zwolnienie” aktywnos$ci grup mtodych
tworcow, a z drugiej dynamiczne i agresywne dziatania poszczegolnych ,,mtodych” w rodzaju
Jerzego Truszkowskiego, ktorego pod wieloma wzgledami przeciwstawi¢ mozna

Robakowskiemu.

6. ,,Gabinet katow energetycznych’***

»Sztuka video w Polsce”, pisal Ryszard Kluszczynski, ,,rozwijala si¢ w latach
osiemdziesiatych dwoma nurtami. Pierwszy zakorzeniony byt w tradycji konceptualizmu i
najpetniej realizowal si¢ w tworczosci Jozefa Robakowskiego [...] Nurt drugi,” w opinii
autora, ,,przeciwstawiat si¢ prymatowi intelektu, odwotywat si¢ do emoc;ji i ich irracjonalnych
zrodel, cho¢ czynil to czasem w przejrzysty, racjonalny sposdb. Reprezentujacy te postawe
Jerzy Truszkowski podkreslat, iz w swych dziataniach poddaje si¢ inspiracjom spontanicznym
i intuicyjnym™?*. Zdaniem Kluszczynskiego, z ktorego zdaniem wypada sie zgodzié,
tworczos¢ Truszkowskiego ,,nalezy juz do po-konceptualnej fazy sztuki”.

Wprawdzie Mata Galeria jest galeria fotograficzna, lecz jak w zadnym innym miejscu
wlasnie tutaj przedstawiona przez Kluszczynskiego dwoistos¢ ,,sztuki video” mozna byto

przesledzi¢. Jerzy Truszkowski dnia 23 kwietnia 1988 roku zaprezentowat zgromadzonej w

galerii publiczno$ci performens oraz autorski pokaz swoich prac, w tym zdjec 1 filméw wideo,

2! Wystawa ,,Katy energetyczne” pozostaje w bliskim zwiazku ze zrealizowana dziesie¢ lat pdzniej, rowniez w
Malej Galerii, wystawa ,,Foto Video Katy,” wlasnie we wstgpie do katalogu tej wystawy Marek Grygiel
komentujac dziatalno$¢ artystyczna Robakowskiego pisze, ze ,Najbardziej jednak podziwu godnym [w
tworczo$ci artysty] wydaje si¢ jego niewyczerpana dyspozycja do mierzenia si¢ z najnowszymi trendami w
sztuce wspodlfczesnej i prowokowania sytuacji ‘energetycznej’, jak mozna to okresli¢ jego wiasnymi stowami.
Wiasnie energia pozwala mu,” pisat dalej Grygiel, ,,na wprowadzenie do swojej sztuki réznych mediéw by
zdynamizowac sil¢ ich oddziatywania.”

2 Por. kat. wyst. ,,Gabinet katow energetycznych”, Mata Galeria, czerwiec 1988 r..
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catos¢ nosita tytut ,,Pozegnanie Europy”. Niecaly miesiac po pokazie Truszkowskiego Mata
Galeria zawtadnat Jozef Robakowski, ktory z kolei pokazatl zdjecia oraz filmy sktadajace si¢
na tworzony przez ponad dwie dekady cykl ,,Katéw energetycznych”. Otwarta 7 czerwca 1988
roku wystawe autor nazwal wlasnie ,,Gabinetem katow energetycznych” 1 wydaje sig, ze jest
to kolejna dobrze oddajaca specyfike MIEJSCA nazwa — galeria, z racji niewielkich
rozmiarO0w nazwana gabinetem, potraktowana zostata jako miejsce, gdzie materializuje si¢
energia tworcza.

Z kolei ,,Pozegnanie Europy” Jerzego Truszkowskiego to nie tylko kolejny przyktad
przekraczania przez galeri¢ swojego fotograficznego profilu, lecz przede wszystkim jest to
dowdd na otwarto$¢ charakteru galerii — galerii otwartej na artystow poszukujacych nie
zwiazanych bezposrednio z przypisanym jej srodowiskiem; galerii otwartej na nowe, czg¢sto
kontrowersyjne, zjawiska w sztuce wspodlczesne;.

W opublikowanym na tamach Obiegu ,,Dzienniku Jerzego Truszkowskiego” artysta

nast¢pujacymi stowami opisuje wydarzenie, jakie miato miejsce w Matej Galerii:

23 kwietnia 1988. Mata Galeria ZPAF w Warszawie. Pozegnanie Europy — pokaz video wybranych
dokumentacji moich performances i realizacji videofilmowych. Aranzacja autorska zawiera $ciang wypetniona
napisami krwia i 8 prac malarskich i fotograficznych. Na tle ptaszczyzn z czerwonej cegly obrys gwiazdy sze-
Scioramiennej i swastyka z drutu kolczastego. Nizej na biatym tle dwie biate koszule ze §ladami poprzednich per-
formances: obrysem krzyza tacinskiego (Wielki Mistrz), druga z rysunkiem czarnym spray’em polaczonego
obrysu krzyza tacinskiego i gwiazdy pigcioramiennej obréconych ,,do gory nogami" (Astra Diabollica) i
krwawym odciskiem krzyza maltanskiego powyzej (pochodzacym z performance Ziemia i Krew, wykonanym w
Klubie Miks w Warszawie). Migdzy nimi czarna koszula z czarnym krawatem ze zlotym znaczkiem krzyza
wyrastajacego z gwiazdy. Na lewej dloni tng zyletka konstrukcje gwiazdy sze$cioramiennej, na prawej —
swastyki. Zderzam je klasnigciem, tng, poki nie sa catkiem czerwone. Chwytam w nie mtot, trzymam nad glowa.

Pohagi, stoje na czarnym aksamicie, na ktorego boki zachodza dwa kwadraty biatej flaneli. Na nich dwie bryly

223 R.W Kluszezynski Sztuka video w Polsce lat osiemdziesigtych, w: ‘Obieg’, nr 9-10/1991, 5.20-23.
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wegla. Uderzam mtotem tam, gdzie serce pod czarng koszula. Za trzecim uderzeniem wybuch pod mtotem. Na

plecach mam czerwona blizng w ksztatcie obrysu krzyza maltanskiego, ktory wycial mi tydzien temu Jacek

Rydecki. Koszula spala si¢ od wybuchu (...)***

Do tego precyzyjnego opisu mozna jedynie dodaé, ze artysta zanim przystapit do
wycinania zyletka na swoich dloniach wyzej opisanych znakéw zapytal zgromadzona w
galerii publiczno$é: ,,Komu ma by¢ ten performens dedykowany? No komu?”**® Warto tez
doda¢, ze mato brakowato, a opisywane wystapienie zakonczyloby si¢ pozarem galerii, gdyz
od plonacej koszuli zapality si¢ zgromadzone w galerii eksponaty. Katastrofie zapobiegta
publiczno$é wespot z pracownikami galerii**®.

Pelen energii, a nawet agresji 1 przemocy, performens Truszkowskiego mozna
sprobowa¢ opisa¢ w kategoriach irracjonalnosci, bezposrednios$ci, emocjonalizmu i
podmiotowosci, jak to czyni w swoim tekécie R.W.Kluszezyfski*?’. Kluszezynski pisze

wprawdzie o sztuce wideo, ale jego uwagi mozna rowniez odnie$¢ do fotografii:

O ile w latach siedemdziesiatych dominacja tendencji konceptualnych narzucita [...] sztuce video
odpodmiotowiony, analityczny charakter, o tyle lata osiemdziesiate przyniosty prymat czynnika podmiotowego.
Natomiast opozycja medializm-intermedializm, wyznaczajaca dynamike¢ przemian awangardy filmowej i video w
Polsce lat siedemdziesiatych, zastapiona zostata w [...] dekadzie [lat 80-tych] przez napigcie pomigdzy
racjonalizmem (petna kontrola nad dzietem, dystans, ironia) a irracjonalizmem (bezpo$rednio$¢, emocjonalizm,
medytacyjnos¢). Zmiany te nie zniszczyly jednakze ciaglo$ci pomigdzy obiema fazami rozwoju niezaleznego

kina i video w Polsce; tworczos$¢ obecna zywi sig ciagle jeszcze impulsami ptynacymi z niedawnej przesztosci.

Zwlaszcza ostatnia poczyniona przez autora uwaga jest istotna, a jej prawdziwos¢

potwierdza zdanie Krzysztofa Jureckiego, ktory napisal we wstepie do Fotografii polskiej lat

2% 7 DZIENNIKA JERZEGO TRUSZKOWSKIEGO, w: ‘Obieg’, nr czerwiec-lipiec-sierpien 1988, s.5.
2 Por. dokumentacja wideo z Matego Archiwum.
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80-tych, ze tytulowa fotografia ,niewatpliwie wywodzi swo6j rodowdd z poprzedniej
dekady™**®. Jakkolwick gleboko osadzony w latach 70-tych bytby Truszkowski, to teze o
nieustajacym ,,trwaniu” lat 70-tych lepiej ilustruje przyktad J6zefa Robakowskiego.

»Jego prace,” pisal o tworczosci Robakowskiego Kluszczynski, ,,poddane byly $cistej
kontroli programujacego umystu, a ich starannie podkreslany podmiotowy charakter
otrzymywal czgsto ironiczne zabarwienie, ujawniajace autorski dystans do wpisywanego w
strukture dzieta wlasnego wizerunku.” Na potwierdzenie tego Kluszczynski przywotuje
wlasnie ,,Gabinet Katow Energetycznych”, a konkretnie zaproszenie na wystawe, gdzie ,,sam
Robakowski pisal: Przez cate Zycie mojej sztuki karmie sie manipulacjq, ktora stuzy mi do

. . 229
zatarcia klarownego wizerunku osobowego .

Wynikatoby z tego, ze racjonalny i
,obiektywny” Robakowski ukrywa sprytnie swoje ,,prawdziwe Ja” - w przeciwienstwie, na
przyktad, do dziatajacego w sferze emocji Truszkowskiego, ktory, ogolnie rzecz biorac, dazy
do komunikacji bezposredniej 1 pozaintelektualne;.

,Gabinet Katow Energetycznych” podejmuje problem ,,gry w manipulacje”, jak pisze
Robakowski oraz, co moze istotniejsze, jest proba odpowiedzi na pytanie: ,,Kim w zasadzie
jest artysta?””" Odpowiadajac, juz w zaproszeniu na wystawe, na tak postawione pytanie
Robakowski pisze, ze ,,na ogot przyjeto si¢ sadzi¢, ze artysta prawdziwy to cztowiek szczery,
gleboko przezywajacy swoje istnienie, jako ze jest urodzony z cierpienia 1 wielkiej
namigtnosci swych przezy¢.” Taka postac to jego zdaniem istne ,,KURIOZUM”, a dowodem
na to moze by¢ fakt, ze on - artysta - przez ,,cate zycie swojej sztuki karmit si¢ manipulacja”.
Nic dziwnego zatem, ze w ostatecznym rozrachunku z samym sobg 1 pojeciem artysty w ogole

Robakowski pisze: ,,Jestem przekonany, ze artysta to rodzaj perfidnego szalbierza, wrzodu

2% Ppor. dokumentacja wideo z Matego Archiwum.

27 R.W Kluszezynski, ibid., s.23.
28 K Jurecki Fotografia polska lat 80-tych, 1L6dz 1988, s.3.
2 R.W Kluszczynski, ibid., 5.22.
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spotecznego ktorego witalnoscia jest wlasnie manipulacja na wiasne konto jako wyraz
samoobrony przed unicestwieniem czyli publiczna akceptacja i uznaniem”. Nic nie mogto
lepiej zobrazowaé stow artysty niz obecno$¢ 1 oficjalne otwarcie ,,Gabinetu Katow
Energetycznych” przez prezesa ZG ZPAF Pawtla Pierécinskiego®'. Nic tez nie moglo lepiej
zaprzeczy¢ temu ironicznemu wyznaniu niz pokazane w Malej Galerii prace®>.

W  podsumowaniu przedzialu czasowego 1987-1990 wypada chocby stowem
wspomnie¢ o kilku wystawach w Matej Galerii, ktére juz w chwili obecnej wydaja sie
stanowi¢ immanentna cz¢$¢ historii fotografii polskiej. Pierwsza z takich wystaw sa
»Wizualne idiomy socwiecza (pomniki, medale, mandale, dywany i1 bramy), wystawa i
happening”, ktore Zofia Kulik zaprezentowata po raz pierwszy, wiasnie w Mate; Galerii.
Niestety wystawa, ktora trwata jedynie dwa tygodnie (poczawszy od 23 maja 1989 roku), nie
doczekata si¢ katalogu, i jedynie z dokumentacji przechowywanej w Malym Archiwum
mozna dowiedzie¢ si¢, jak wygladata ekspozycja 1 sam ,happening”, ktory notabene miat
miejsce przed galeria™".

Innym przyciagajacym uwage artysta jest Wojciech Prazmowski, ktory swoja

,Pierwsza Swiatowa Wystawa Zdje¢ Zepsutych” (styczen 1988 roku) rozpoczat trwajaca do

30 Zaproszenie na ,,aranzacje Gabinetu Katow Energetycznych” zostato przedrukowane w ‘Teczce nr XIV’ na
stronie 53, por. ,,Teczka nr XIV /druki ulotne/ 1980-1992”.

3! Co prawda rzadko, ale zdarzato sig, ze kolejny z prezesow ZPAF wpadal na otwarcie wystawy do Matej
Galerii. Jeszcze rzadziej zdarzato sig, aby miat co§ do powiedzenia na temat ekspozycji. Wydaje sig, ze na fakt
zjawienia si¢ prezesa PierScinskiego w Matej Galerii na wernisazu Robakowskiego miata wptyw jego ,,elekcja”,
ktora, przypomnijmy, miata miejsce w marcu 1988 roku. Mozna si¢ jedynie domyslaé, jaki skutek miataby
obecnos¢ prezesa na otwarciu wezesniej omowionej wystawy ,,Pozegnanie Europy” Jerzego Truszkowskiego. ..
32 Katy energetyczne’ Robakowskiego wystepuja w trzech wersjach: rysunkowej, fotograficznej i telewizyjnej
[wideo — przyp. aut.]. Ta druga — to rejestracja na zdjgciach katéw wystepujacych w otaczajacej rzeczywistosci,
najczesciej w architekturze. W pracach poswigconym ‘katom’ zwraca si¢ tworca $wiadomie do geometrii, ktora
jako czynnik upraszczajacy i porzadkujacy wiclokrotnie wystgpowata w jego tworczosci juz od jej zarania.
Bedac elementem abstrahujacym, czy abstrakcyjnym stanowita ona zawsze, tak jak i obecnie, moment kontestacji
wobec rozpowszechnionych stereotypow mysSlenia o rzeczywistoSci i sztuce w kategoriach ich cech
akcydentalnych, czyli nieistotnych, zmiennych i przypadkowych”, por. B.Kowalska, cytat za ,, Teczka nr XIV
/druki ulotne/ 1980-1992”, s.117.

3 Opis happeningu wraz z dokumentacja zdjeciowa Zofia Kulik opublikowata w autorskiej ksiazeczce pt.
,ldiomy socwiecza”, wydanej przez Galeri¢ Grodzka BWA w Lublinie. Autorski opis happeningu znajduje si¢ w
,,<Aneksie” ponizszej pracy.
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chwili obecnej wspotprace z galerig®*. O wystawie Prazmowskiego Krzysztof Jurecki napisat,
ze ,,wzbudzita duze zainteresowanie” oraz, ze ,,nawigzuje w nowy interesujacy sposob do idei
zdje¢ rodzinnych, magii starej fotografii™®”. | Efekt jego zdje¢ jest pickny,” pisat dalej
Jurecki, ,,i zarazem melancholijny. Przez stosowany fotomontaz negatywowy, sugerowane
zniszczenie zdjg¢ wywotat bardzo okreslony intymny klimat”, komentowat dalej widzac
jednoczesnie w eksperymentach Prazmowskiego (foto-obiekty) dowdd na to, ,,ze w latach 80-
tych nastapitlo szerokie upowszechnienie formul stosowanych wczesniej tylko przez
awangardg”>°.

Na chwile uwagi zastuguje rowniez ,,Kolekcja prywatna” (maj 1988) Zygmunta Rytki,
ktora nawiazujac do opisanej wczesnie] wystawy ,,Fotowizja - Katalog S.M.” jest takze
portretem $rodowiska 1 jego barwnego zycia w latach 80-tych. Charakterystyczne, ze tym
razem Rytka zrezygnowal z analizy i klasyfikacji na rzecz przedstawienia przyjaciot w
»Sytuacji Po — zabawy, pikniku, relaksu”, jak pisat w katalogu wystawy Jacek Malicki.
Podobnie jak Bozenna Stoklosa przy okazji , Katalogu S.M.” takze Malicki we wstepie do
,Kolekcji prywatnej” zwraca uwagg, ze dokumentowany przez Rytke ,,§wiat [jest] nie znany
zwyklemu odbiorcy sztuki; sceny ktore widzimy na fotografiach maja miejsce poza salonami
sztywnych rytuatow. Tak jak kazda grupa spoteczna,” kontynuowat Malicki, ,,ta nieformalna
grupa o niezwykle ostrym kryterium przynalezno$ci pojawia sig 1 znika w najprzerdzniejszych
wariantach personalnych, przy okazjach wernisazy, sympozjoéw, spotkan i1 innych sposobnosci
potwierdzenia swoich wigzi.” Projekt Rytki, oraz ewolucja, jaka si¢ w pracy artysty dokonata,
zdaja si¢ dobrze ilustrowac zjawisko znacznie szersze, a znamionujace cata dekade¢ lat 80-
tych, mianowicie, zjawisko wspomnianego juz ,,utajnienia” i ,,prywatnego” charakteru dzialan

artystycznych. ,,Kolekcja prywatna” jest wigc swego rodzaju podsumowaniem i zamknigciem

2% Tytul wystawy Prazmowskiego moze by¢ odczytany jako rodzaj gry stownej opartej na opinii, jaka o Matej
Galerii, i pokazywanych przez nia zdjgciach mieli zrzeszeni w ZPAF tzw. ,,profesjonalisci”.
23 K Jurecki Fotografia polska lat 80-tych, £6dz 1988, s.35.
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pewnego dos¢ szczegolnego przedziatu czasowego. Przedziatu, ktory rozpoczat si¢ na dobre,

jak to ujal kierownik Malej Galerii, Marek Grygiel, w lutym 1983 roku, gdy ,.galeria

999237

>

wznowita normalna dziatalno$¢ wystawa o do$¢ znamiennym tytule: ‘Dziatania prywatne
a zakonczyl si¢ wilasnie ,,Kolekcja prywatng” Zygmunta Rytki, wraz z rokiem 1988 i calym
PRL-em.

Zamykajac definitywnie czg$¢ pracy poswigcona funkcjonowaniu Matej Galerii w
okresie PRL moze warto odwota¢ si¢ do cytowanej juz wezesniej Ewy Mikiny, 1 parafrazujac

jej stowa powiedzie¢, ze ,,homogeniczna, byta Mata Galeria wieloraka™*®.

2 K Jurecki, ibid., 5.36.

37 Por. M.Grygiel O malej fotografii, w: ‘Biuletyn ZPAF’, numer specjalny pt. ,,Fotografia polska lat 1946-
1986”. Materiaty z sesji Instytutu Sztuki PAN zorganizowanej z okazji czterdziestolecia ZPAF w dniach 12-13
lutego 1987 roku, czegsé 1, s.160.

% E.Mikina PRL-u nie bylo?, w: ‘Sztuka w okresie PRL-u. Metody i przedmiot badan’, red.T.Gryglewicz,
A.Szczerski, materiaty z seminarium naukowego zorganizowanego przez IHS UJ w dniach 11-12 grudnia 1997,
Krakéw 1999, s.127: ,,Homogeniczny, byt PRL wieloraki: stalinowski, gomutkowski, gierkowski, Stonimskiego i
Kisiela, Kawiarni Czytelnika i Klubu Krzywe Koto, Kameralnej i Largactilu. Siermi¢znego MHD i budzacych
‘dziewczynskie’ pokusy sklepikdw na Chmielnej [...] T¢ litani¢ mozna by kontynuowac, przesuwajac bez konca
w pamigci paciorki postaci, miejsc, fascynacji”
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III—4. HISTORIA MALEJ GALERII ZPAF-CSW: 1990-2000

Wkraczamy w jakas nowaq, ksztattujqcq sie
na naszych oczach epoke, ktorej — mowiqc
uczciwie — nie pojmujemy chyba do konca,
nie potrafimy wiec o niej mysle¢ i mowic.

239
- Jerzy Busza

1.,,Niepokoj budza plany przeksztalcenia Malej Galerii w atelier fotografii $lubnej”**

Dnia 30 marca 1990 roku podpisano ,,Porozumienie o wspolnym przedsigwzigciu”
pomigdzy reprezentowanym przez dyrektora Wojciecha Krukowskiego Centrum Sztuki
Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie a Zwiazkiem Polskich Artystow

Fotografikow?*'.

Wspolnym przedsigwzieciem ZPAF 1 CSW byla Mala Galeria, ktora
poczawszy od dnia pierwszego kwietnia 1990 roku nosi oficjalna nazwe ,,Matej Galerii
ZPAF-CSW™**. Porozumienie pomiedzy instytucjami nalezy jednoznacznie oceniaé w
kategoriach sukcesu placowki, 1 prowadzacego ja kierownika. Umowa gwarantowata Matej
Galerii petna autonomig oraz, co réwnie istotne, oddalala nieustannie obecna po zmianach

roku 1989 grozbe likwidacji miejsca ze wzgledow finansowych®.

39 7 wstepu do Wobec odbiorcéw fotografii, Warszawa 1990, s.6.

20 1 Pawlicki Zagrozone miejsce dla sztuki, w: ‘Gazeta Stoteczna’, (dodatek do ‘Gazety Wyborczej’ nr 285
(764)) z dnia 7-8 grudnia 1991, s.1.

! Umowe ze strony CSW podpisata rowniez ksiggowa Danuta Lapifiska. Po stronie ZPAF podpisali si¢
wiceprezes Mieczystaw Cybulski i Stanistaw Fitak. Prezes Pierscinski byl na przymusowym ‘urlopie’, gdyz statut
ZPAF nie przewidywal mozliwosci podania si¢ do dymisji, por. ‘Biuletyn ZPAF’, nr 98, pazdziernik 1992, s.12-
13; oraz ,,Porozumienie...”, Archiwum CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie.

2 Nazwa ,Mata Galeria ZPAF-CSW”, a nie ,,CSW-ZPAF” jest nieprzypadkowa, i wiaze si¢ z zabiegami
kierownika placowki, Marka Grygla, ktory w ten sposob chciat podkresli¢ ,,fotograficzny” rodowodd galerii. Por.
paragraf drugi, punkt pierwszy ,,Porozumienia...”, Archiwum CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie.

3 W my$l ww. porozumienia CSW zobowiazuje sie¢ do zapewnienia etatébw merytorycznych, pomocy
organizacyjno-technicznej w realizacji programu, pomocy finansowej w realizacji elementéw programu Matej
Galerii, udzial wydawnictw CSW. ZPAF wyznacza kierownika galerii, a CSW pomaga w realizacji tworzonego
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Instytucjonalna stabilizacja, jaka nastapita wraz z podpisaniem ,,Porozumienia...”, nie
mogla wyeliminowa¢ wszystkich zagrozen®**. Zagrozenia, ktore istnialy i istnieja nadal,
przybraly jedynie odpowiednia do nowych czaséw forme, moze mniej uchwytng z racji swego
niepisanego charakteru, ale wcale przez to nie mniej realng®®. Zrédlem niepokoju w latach
90-tych wydaje si¢ by¢ sytuacja wewngtrzna Zwiazku Fotografikow, ktory w owym czasie
przechodzit, 1 nadal przechodzi, swego rodzaju ,kryzys tozsamos$ci” (zrozumialy z racji
pietna, jakie na instytucji odcisnat PRL), a do tego stat si¢ scena bezpardonowej walki o
wladzg. Nie chcac zaglebiaé si¢ w sprawy Zwiazku wystarczy na potrzeby ponizszej pracy
ogolnie stwierdzi¢, ze ZPAF nie jest stabilny, a przynajmniej nie w takim stopniu w jakim byt
kiedys.

Warto zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden wymiar sukcesu ,,Porozumienia...”. Otéz
postronnego obserwatora zaskoczy¢ moze fakt, ze w cigzkich dla kultury, przede wszystkim
pod wzgledem ekonomicznym, latach 90-tych znalazt si¢ mecenas na tyle hojny, zeby galerie
otoczy¢ opieka. Dodatkowo, Mata Galeria jest jedyna galeria CSW pozostajaca fizycznie poza

Centrum Sztuki, 1 wydawaé by si¢ moglo, ze nic nie przemawia za wzigciem jej na

przezen programu. CSW ma prawo do korzystania z pomieszczen, gdy nie ma wystaw programowych. ZPAF
pokrywa koszty utrzymania lokalu, po6t etatu dozorcy i realizatora wystaw, sprzgtu audio-video niezbgdnego do
organizacji wystaw, materiaty: papier, maszyna do pisania etc. W paragrafie piatym czytamy, ze ,,Pod wzglgdem
administracyjnym Mala Galeria pozostaje w strukturze ZPAF”, a w §6, ze ,,Pod wzglgdem programowym
dziatalnos¢ MG ZPAF CSW jest konsultowana przez Radg Artystyczna ztozong z przedstawicieli CSW i ZPAF.
Umowa na czas nieokreslony wchodzi w zycie od 1 kwietnia 1990. Archiwum CSW Zamek Ujazdowski w
Warszawie.

* Jeden z momentéw ,,zagrozenia” udokumentowany zostat przykladowo przez Jacka Pawlickiego, ktory na
famach ‘Gazety Wyborczej’ nr 285 (764) z dnia 7-8 grudnia 1991 roku w artykule pt. ,,Zagrozone miejsce dla
sztuki” opisal wrogie wzgledem galerii stanowisko ZPAF. ,\W trudnej sytuacji finansowej,” pisat Pawlicki,
»~wladze warszawskiego ZPAF-u zastanawiaja si¢ nad przeksztalceniem galerii [Matej Galerii ZPAF-CSW], tak
by przynosila zyski. [...] Niepokoj budza plany przeksztalcenia Malej Galerii w atelier fotografii §lubnej. Jak
twierdzi czlonek zarzadu [pdzniejszy prezes ZG ZPAF] Andrzej Zygmuntowicz, ludziom ze zwiazku chodzi
jedynie o lokal. Przeciwnicy méwia o elitarnym charakterze galerii.” ,Nie kazda dzialalno$¢ musi przeciez
przynosi¢ zyski,” konkluduje Pawlicki, i trudno si¢ z nim nie zgodzi¢. Wsrdod innych pomystow fotografow o
wyraznie ,,rzeczowej orientacji celow”, by jeszcze raz odwotaé sig¢ do systematyki Bozenny Stoktosy, znalazty
si¢ kawiarnia, foto-lab, sklep... Na marginesie mozna doda¢, ze wlasnie wybor Zygmuntowicza na prezesa ZG
ZPAF, ktory miat miejsce 7 grudnia 1991 roku na Walnym Zjezdzie ZPAF w Warszawie, chwilowo potozyt kres
kolejnej fali pogrozek, jakie czyniono pod adresem galerii. Z calej plejady prezesow, jaka przewingta si¢ przez
Zwiazek na poczatku lat 90-tych, prezes Zygmuntowicz byt jednym z przychylniej wzgledem galerii
nastawionych
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utrzymanie. Wobec powyzszych faktow nalezy domniemywac, ze tym, co sktonito dyrektora
Krukowskiego do objgcia mecenatem placéwki byto silne przekonanie o wartosci sztuki w
tym miejscu prezentowanej. Prezentowanej, co warto podkresli¢, juz wowczas, w 1990 roku,
przez prawie 15 lat. Innymi stowy, w instytucjonalnym sukcesie Malej Galerii, jakim byto

2

podpisanie ,,Porozumienia...”, mozna dopatrywa¢ si¢ znamion osobistego sukcesu jej
»autora” 1 posrednio artystow z miejscem utozsamianych. Artystow, ktorzy dzigki przejsciu

galerii oraz Marka Grygla do CSW mogli liczy¢ na zaistnienie w szerszym wymiarze**°.

2., Mata Galeria i przyjaciele™**’

Wielos¢ estetyk przy jednoczesnym ,,rozproszeniu” artystow, sprawia, ze w latach 90-
tych trudno jest mowié o spojnym ,,érodowisku Matej Galerii”™***. Wobec powyzszego role

zasadnicza w utrzymywaniu kontaktow na linii galeria-artysta odgrywa ,,autor” 1 MIEJSCE.

5 Uwagg badacza zwraca przede wszystkim rezygnacja Zwiazku z trudu wydawania ‘Biuletynu ZPAF’, ktory
byt nieocenionym zroédtem informacji o ,,zyciu instytucji”.

6 Mata Galeria przez pewien czas otrzymywala réwniez pomoc z Ministerstwa Kultury, por. list. Andy
Rottenberg, dyrektor departamentu plastyki MKiS potwierdzajacy gotowos$¢ sponsorowania programu Malej
Galerii, z dnia 25 kwietnia 1990 r., Mate Archiwum.

7 Mata Galeria i przyjaciele. Z kolekcji Zygmunta Rytki”, taki tytul miata wystawa z okazji jubileuszu 20-lecia
placowki, niestety nie wydano do niej katalogu. Por. ,,Katalog wystaw”, por. takze M.Kuc Mala ma dwadziescia
lat, w: ‘Gazeta Stoteczna’ (dodatek do ‘Gazety Wyborczej’) z dnia 14 lipca 1997 r.. Galeria to ja, tytul innego
artykutu z ‘Gazety Wyborczej’ bytby by¢ moze lepszym tytutem tego podrozdziatu, por. J.Pawlicki Galeria to ja,
w: ‘Gazeta Stoleczna’ (dodatek do ‘Gazety Wyborczej’), 4 grudnia 1992, s.3. Artykut zamieszczony w rubryce
»Sylwetki”, z dopiskiem ,,Andrzej Jorczak i Marek Grygiel”. Tytut artykutu Pawlickiego nie byl autoryzowany
przez Marka Grygla i z tego wzgledu nie umieszczam go w nagldwku. Niemniej dziennikarskie przerysowanie
Pawlickiego wydaje si¢ dobrze oddawac jeden z aspektow dziatalnosci galerii tzw. ,,autorskiej”, mianowicie jej
zwiazek z osoba ,,autora”. Tytul artykutu pozostaje rowniez w zwiazku z ostatnim zdaniem tego tekstu: ,,[Marek
Grygiel] bez falszywej skromno$ci mowi o ‘ciaglosci personalnej’, ktora przez kilkanascie lat istnienia nie
pozwolita galerii ‘ze$lizgnac si¢’ z raz obranej drogi.”

¥ Specyfike sytuacji dekady lat 90-tych dobrze oddaje pordwnanie choéby z kluczowa, rowniez dla pracy
B.Stoktosy definicja ,,srodowiska plastykéw”, jaka podat Aleksander Wallis niespelna 30 lat wczesnie. ,,Przez
srodowisko plastykow,” pisat Wallis, ,,rozumiem zbiorowo$¢ o wiasnej ideologii zawodowej, ktora dzigki
zroznicowanej strukturze nieformalnej i powiazaniom personalnym z grupami sformalizowanymi stale ksztattuje
spoteczno-artystyczne postawy swych cztonkow. Oznacza to, Ze istnieje tylko jedno ogolnokrajowe srodowisko
artystow-plastykoéw.” Obecnie trudno jest mowié nie tylko o ,.$rodowisku ogdlnokrajowym”, ale nawet o tak
wydawatoby si¢ lokalnych $rodowiskach, jak ,$rodowisko fotografikow”, czy ,.Srodowisko Matej Galerii”.
Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze Srodowiska zastapione zostaly siecia indywidualnych kontaktow, ktore
ciagle ewoluja, i na pewno nie wynikaja jedynie z zadnej ,,wspdlnej ideologii”.
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Whikliwy czytelnik z pewnoscia zauwazy, ze zardwno kierujacy galeria, jak 1 samo miejsce,
zawsze odgrywaty zasadnicza role¢ w ksztalttowaniu tozsamos$ci galerii, 1 posrednio
zwiazanego z nig $rodowiska’”’. Tym razem mamy jednak do czynienia z przesunigciem
akcentow. Przyktad Malej Galerii wyjatkowo dobrze ilustruje, jak si¢ wydaje, bardziej ogdlna
tendencj¢ nieobca takze innym, réwnie historycznym miejscom tego typu. Otoz, galeria tzw.
»autorska”, co byto powiedziane juz wczes$niej, byta nie tylko swego rodzaju trybuna dla
pewnej grupy artystbw umownie zwanych ,$rodowiskiem”, ale byla czym$ w rodzaju
emanacji szczegblnej formacji artystycznej. Wychodzac z takich zatozen, Bozenna Stoktosa
byla w stanie postawi¢ w jednym szeregu galerie tzw. ,,autorskie” i grupy artystyczne™".
Innymi stowy, to galeria miata swoje zrodlo w pewnym mniej lub bardziej formalnym
srodowisku, a nie srodowisko w galerii. Nie trzeba dodawa¢, ze ostatni przypadek dotyczy
wlasnie dekady lat 90-tych.

Po pierwsze mamy wigc osobg Marka Grygla, ktéry w chwili obecnej ma za soba
ponad 20 lat $wiadomego budowania linii programowej galerii, oraz 10 lat pracy na
stanowisku kuratora w warszawskim CSW. Po drugie mamy miejsce o prawie 25-letniej
tradycji 1 ustalonej renomie, zarowno w kraju jak i zagranica. Z dzisiejszej perspektywy
trudno jest jednoznacznie oceni¢, czy artySci decydujac si¢ na wystawe w Matej Galerii
kieruja si¢ bardziej aura miejsca, czy zaufaniem do kierownika artystycznego galerii. Bez
cienia watpliwosci natomiast mozna powiedzie¢, ze wystawa w Matej Galerii ma charakter
prestizowy, a kontakt z kuratorem moze zaowocowaé¢ wystawami réwniez w innych

miejscach, takze zagranica. W tym kontek$cie mozna postawi¢ hipotezeg, ze ow ,,Swietlisty

9 Por. np. komentaz M.Grygla do wystawy Z.Rytki ,Kontakt” (luty 1994 r.): ,,Co stanowito o charakterze
galerii, ktora istniejac przez kilkanascie lat stara si¢ utrzymac okreslony poziom artystyczny? Co zrobi¢, by przez
te wszystkie lata nie zsuna¢ si¢ w monotoni¢ tych samych stylistyk, tych samych klimatow i uniknaé
niebezpieczenstwa wyjatowienia ustanowionych na poczatku zatozen programowych? [...] Odpowiedz nie jest
prosta. Ale z cala pewnoscig pokusi¢ si¢ mozna o stwierdzenie, ze czynnikiem warunkujacym staty poziom
prezentowanych propozycji jest ta sama grupa artystow, tworzaca — jesli to nie zabrzmi staro$wiecko —
srodowisko galerii,” pisat kierownik galerii. Stowa te mozna potraktowac, jako uklton w strong niegdys$ spdjnego,
a wraz z uptywem czasu coraz bardziej rozproszonego ,,Srodowiska”.
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kapital”, o ktorym pisat za Bourdieu Stawomir Magala, rosnie z kazdym rokiem, kumuluje
sig, i coraz czesciej ulega materializacji®>'.

Inng forma dziatalnosci Marka Grygla, rowniez zwiazana z Mata Galeria, jest
wydawana od stycznia 1992 roku ,Fototapeta”, ktéora poczatkowo planowana jako
miesigcznik z czasem za$ nieregularnik ostatecznie przybrata formg elektronicznego
magazynu (tzw. ,,e-zin”) poswigconego fotografii. Grygiel od samego poczatku nadat
wydawanemu przy pomocy przyjaciél magazynowi mozliwie szeroka formule. ,,Bede sie
staral,” pisal w pierwszym numerze, ,,zamieszcza¢ na jej [,,Fototapety””] tamach wszelkie
informacje o biezacych wydarzeniach dotyczacych fotografii, fotografii tez rozumianej dosy¢
szeroko. Nie zastosujemy podzialéw na reportaz, portret, krajobraz, fotografi¢ amatorska i
tzw. fotografie-sztuke. Te podzialy juz dawno stracily moc i wiarygodno$¢”>2. Innymi stowy,
,Fototapeta”, cho¢ zwiazana z Mala Galeria 1 oparta o gromadzone w archiwum materiaty
(katalogi wystaw, czasopisma etc.), prezentowata, 1 nadal prezentuje, wydarzenia i tendencje
daleko poza to miejsce wykraczajace — od recenzji wystaw w rdznych czesciach §wiata, przez
doniesienia o wynikach foto-konkurséw do prezentacji tak skrajnych dziedzin fotografii jak
reportaz i fotografia artystyczna. Jednak przede wszystkim ,,’Fototapeta’ bedzie si¢ starata
zwraca¢ uwage na kazda w miarg interesujaca wystawe czy publikacje,” pisat Grygiel dodajac,
ze beda to ,,wybory subiektywne”, a wigc w pewnym sensie ,,autorskie”. ,,Chodzi jednak o to,
zeby wysitek organizowania wystaw, co jest szczegoOlnie trudne w tych czasach, byt
dostrzegany 1 odnotowywany, zeby wystawy byly komentowane, oceniane i odpowiednio
dowartosciowane jako istotne fakty artystyczne wzbogacajace nasze zycie kulturalne,” pisat
autor 1 wydawca w jednej osobie. Swoj wstep Grygiel konczy podkreslajac, ,,ze ‘Fototapeta’

jest $cisle zwiazana z Mala Galeria, totez dzialalno$¢ tej galerii przede wszystkim bedzie

20 por. rozdziat ,,0kolicznoscei powstania...”.
! Por. rozdziat ,,JIl — 1. HISTORIA MALEJ GALERII ZPAF-PSP: 1977-19817, zwlaszcza jego czesé

299

zatytutowana ,,4. ‘Galeria, ktora zastapita dawne grupy tworcze’”.
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uwzgledniona na jej tamach.” Tym samym galeria, za posrednictwem kierownika, zyskata
wlasna trybung.

Istotne, ze ten lokalny w gruncie rzeczy periodyk byt proba przezwycig¢zenia
niekorzystnych trendow w pismiennictwie poswigconym fotografii. Proba o tyle cenna, ze
podjeta w krytycznym dla tej gatezi sztuki okresie. Ofiara zmian systemowych, jakie nastapity

po 1989 roku, padly takie magazyny jak Fotografia, Obscura, Foto, 6x9*>

. Marek Grygiel,
nie pretendujac nawet do ,,zastapienia”, jak pisal, ktéregokolwiek z wymienionych tytutow
dostrzegal palaca potrzebe chocby czesciowego wypelnienia powstatej luki. ,,Poniewaz
intensywno$¢ naszego zycia artystycznego przynajmniej w obszarze fotografii wyraznie
ostatnio oslabta,” pisat w wydanym w 1991 roku katalogu do wystawy Petra Fastera autor,
»[to] bedziemy przybliza¢ nowe tendencje w sztuce fotografii.” Przyblizanie w rozumieniu
Marka Grygla obejmowato prac¢ w galerii, w Centrum Sztuki, ale 1 redagowanie/wydawanie
,Fototapety”.

Wraz z przejsciem do Internetu ,,Fototapeta” rozszerzyta swoj zasigg utrzymujac

jednak pierwotny, charakterystyczny dla wersji drukowanej styl, ktory mozna okresli¢ jako

,Lotwarty”>>*. Otwarty w sensie prezentowanych tendencji we wspolczesnej fotografii, ale i

2 Por. M.Grygiel Zamiast wstepu, w: ‘Fototapeta’, nr 1/1990.

233 7 wymienionych tytuléw 6x9 ukazywalo si¢ wprawdzie na poczatku lat 90-tych, lecz podobnie jak ‘starsze’
oden Fotografia czy Obscura musiato z podobnych wzgledow (ekonomicznych) zaprzesta¢ dziatalnoSci.
Miesigcznik Foto (przeznaczony dla amatordw i zajmujacy si¢ gtdéwnie nowinkami sprz¢towymi) wkrotce potem
wznowit dziatalno$¢. Natomiast wydawana od 2000 roku na nowo Fofografia ma niewiele wspoOlnego z
historycznym poprzednikiem. Pisma taczy jedynie tytul, a koncepcyjnie ,,nowa” Fotografia zblizona jest bardziej
do Fototapety, ktorej zdaje sig wiele zawdzigczad.

% Wybrane numery drukowanej ,,Fototapety” znajduja si¢ w Matym Archiwum (cato$¢ dostgpna w Archiwum
ZPAF), na miejscu dostgpne sa rowniez w postaci wydrukow wszystkie zamieszczone w Internecie materialy.
Adres internetowy:  http://fototapeta.art.pl  (przez pierwsze kilka lat aktualny byt adres
http://www.fototapeta.art.pl p6zniej jednak ulegl zmianie). O znaczeniu i zasiggu ,,Fototapety” dobrze §wiadcza
statystyki, wedtug ktorych w samym tylko marcu 2001 strong odwiedzilo prawie cztery tysiace internautow (dane
od producenta internetowego wydania ,,Fototapety” Zbigniewa Pieciula z ,,Zeta-Media”). Istotne, Ze internetowa
,Fototapeta” byla, i nadal jest, nie tylko pierwsza tego typu proba, ale i wzorem do nasladowania dla innych tego
typu e-zinow.
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otwarty pod wzgledem personalnym — z magazynem Grygla moze wspdlpracowac praktycznie
kazdy, kto odczuwa potrzebe dziatania w obszarze krytyki i historii fotografii*>”.

,Fototapeta”, ktorej powstanie 1 rozwdj mozliwe byty dzigki pojawieniu si¢ na rynku
taniego 1 tatwego w obstudze sprzetu komputerowego, zdaje si¢ doskonale pasowac do
,medialnego” rodowodu Matej Galerii przez wszystkie lata swojej dziatalno$ci zywotnie

zainteresowanej w eksploracji wlasnie tzw. ,,nowych mediow”>°.

3.,,W tej chwili w Malej Galerii nie istnieje jaki§ dominujacy kierunek™*’

W napisanej przez Marka Grygla z okazji kolejnej wystawy Janusza Bakowskiego
,Najkrotszej historii Matej Galerii”, znajduje si¢ interesujace poréwnanie dekady lat 80-tych i
90-tych (tekst pochodzi z roku 1997). ,Wydarzenia poczatkéw lat 80-tych, powstanie
Solidarnosci, Stan Wojenny 1 stagnacja lat osiemdziesiatych miaty na dziatalno$¢ galerii
wptyw bardzo posredni,” pisze autor, ,,Istniala oczywiscie cenzura, ale wystawy Malej Galerii
nie miescity si¢ w kregu zainteresowania czynnikow oficjalnych. Galeria jako jedno z bardzo
niewielu miejsc w Polsce stata si¢ miejscem integrujacym artystow, ktorzy nie chcieli sig
identyfikowac ze sztuka oficjalnych, panstwowych salonéw lub sztuka znajdujaca schronienie
w galeriach 1 miejscach przykoscielnych. To spowodowalo, ze przez cata dekade lat 80[-
tych],” kontynuuje Grygiel, ,,galeria skupiala do$¢ zwarta grupg artystow i sympatykow

regularnie prezentujacych swoje prace w tym miejscu. Po 1989 roku galeria nie zmienita

5 Warto podkreslié, ze na tamach ,Fototapety” znalezé mozna artykuly i prezentacje autorstwa takich
fotografow jak Mariusz Hermanowicz, Basia Sokolowska, Wojciech Wilczyk... Publikowano tez listy od
Wojciecha Prazmowskiego czy Marka Pozniaka. Wszyscy wymienieni zwiazani sa, mniej lub bardziej, z Mala
Galeria, cho¢ niektorzy, jak np. W.Wilczyk, najpierw zwiazali si¢ z ,,Fototapeta”.

236 Istotna role odegrato zwlaszcza odejécie od sktadu recznego na rzecz komputerowego oraz pojawienie sie
Internetu.

7 7e wstepu Marka Grygla do katalogu wystawy Janusza Bakowskiego ,,Nie-fotografie” z pazdziernika-
listopada 1997 roku.
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swoich zalozen artystycznych rozszerzajac moze tylko nieco bardziej zakres prezentacji
fotograficznych, co bylo zwiazane z sytuacja, jaka pojawita si¢ w sztuce wspodiczesnej, w
ktorej do glosu doszly tendencje postmodernistyczne™®. Z dzisiejszego punktu widzenia
wydaje sig, ze w wigkszym stopniu niz ,,tendencje postmodernistyczne” do zmiany charakteru
Matej Galerii, a doktadniej utraty jej stricte alternatywnego profilu przyczynito si¢ zniesienie
w roku 1989 wyraznego, dychotomicznego uktadu odniesienia, w ktorym przeciwstawione
byly sobie uktady oficjalny (zalezny od systemu politycznego PRL) i1 opozycyjny (np. tzw.
,nurt przykoscielny”). W tym systemie galeria, o czym byla juz mowa, byta jednym z miejsc,
ktorych charakter dobrze oddaje okreslenie ,,trzecia droga”. W dekadzie lat 90-tych, kiedy swa
aktualnos$¢ utracity klarowne podziaty na ,,dobrych” i ,,ztych”, ,,czerwonych” 1 ,,czarnych” itp.,
kiedy arty$ci moga wystawia¢ gdzie chca 1 co chca niemozliwa okazala si¢ ,trzecia droga”.
By¢ moze, jesli przyja¢, ze Mala Galeria byla w latach 80-tych enklawa normalnosci,
pewnego rodzaju azylem, to obecnie wszystko jest taka wiasnie ,trzecia droga”. W tym
kontekscie wzmiankowane przez Marka Grygla ,,tendencje postmodernistyczne” sa jedynie
objawem wielosci mozliwosci, a raczej ,,drog”, pozostajac przy raz uzytej metaforze, jakimi
poruszac si¢ moga wspolczesni artysci.

W tym miejscu rodzi si¢ pytanie czy aby poszerzenie ,,zakresu prezentacji
fotograficznych” lub ,,brak dominujacego kierunku”, jak pisze dalej Grygiel nie oznacza w
gruncie rzeczy catkowitej zatraty tozsamos$ci galerii tzw. ,,autorskiej”, a wigc posiadajacej
okreslony ,kierunek”? Proba znalezienia odpowiedzi na tak postawione pytanie wymaga
przyjrzenia si¢ prezentowanym w omawianym przedziale czasowym wystawom.

Wspomniana wyzej wystawa Janusza Bakowskiego, ktorego prace inaugurowaty

dziatalnos¢ Matej Galerii (,,Kwadrat”, pazdziernik 1977 r.), zwraca uwage na grupg artystow,

¥ Ciekawym spojrzeniem na polski konceptualizm przez pryzmat postmodernizmu, ktore moze stanowi¢ swego
rodzaju uzupetnienie ponizszego opracowania, jest tekst Martina Patricka (Polish Conceptualism of the 1960s
and 1970s. Images, Objects, Systems and Texts, w: ‘Third Text’, Spring 2001, 5.25-46).
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ktorzy jak on zwiazani sa z miejscem od samego poczatku, a w dekadzie lat 90-tych ich
zwiazek z galeria nie stabnie. Do tej grupy zaliczy¢ mozna Zbigniewa Dtubaka, Jagode
Przybylak, Jana Swidzinskiego, czy wreszcie wspomnianego juz Janusza Bakowskiego™”. O
zywotnosci ,starej gwardii” Matej Galerii s$wiadczy¢ moga takie wydarzenia artystyczne jak

wystawa Jagody Przybylak ,Jestesmy” (wrzesiefi 1991 r.)**°

, a przede wszystkim dziatania
Zbigniewa Dlubaka, ktorego wystawa ,,Asymetria ‘94” zasluguje na szczegolna uwagg.

Przyktad Zbigniewa Dlubaka jest podwdjnie interesujacy ze wzgledu na rolg jaka
artysta odegral w powstaniu i okresleniu profilu artystycznego Matej Galerii*®'. Diubak, ktory
w 1982 opuscil Polske, okreslit swoje zwiazki z miejscem decydujac si¢ na udziat w wystawie
»Asymetria” w 1988 roku. Niestety, artysta nie mogl osobisScie przyby¢ na otwarcie tej
pierwszej w Polsce prezentacji swoich fotografii z rozpoczetego juz zagranica cyklu, ktory,
jak stusznie zauwaza Andrzej Turowski, znamionuje ,reorientacj¢ w tworczosci Diubaka
[jaka] zarysowala si¢ ponownie z poczatkiem lat 80-tych™®%. Wystawa ,, Asymetria ‘94” jest
biezaca relacja z dzialan 1 probleméw nad jakimi artysta wowczas pracowal oraz
»potwierdzeniem jego bliskich zwiazkow z tym miejscem”, jak pisal we wstepie do katalogu
wystawy Marek Grygiel.

Oczywiscie, kazda kolejna wystawa tego, czy innego artysty jest, lub moze by¢
odbierana w kategoriach manifestacji przywiazania do miejsca, mimo to przypadek Diubaka
jest w jakim$ sensie wyjatkowy. Wyjazd Dhubaka do Francji, zaraz obok $mierci Andrzeja

Jorczaka, pierwszego kierownika galerii, z pewnoscia nie pozostat bez wptywu na Mata

Galerig, ktora, o czym byta mowa w poprzednich rozdziatach, musiata rozszerzyé swoj profil.

»% Celowo wymieniam tu artystow o podobnym rodowodzie artystycznym, ale do grupy tej, chocby ze wzgledu
przynaleznos$ci do jednego pokolenia, wpisa¢ mozna na przyktad Edwarda Hartwiga, ktory tylko w dekadzie lat
90-tych miat w galerii az trzy wystawy (,,az” — zwazywszy na wiek fotografa...).

% Niestety, wystawa J.Przybylak nie posiada katalogu, istnieje za to dokumentacja wideo otwarcia wystawy.

21 por. rozdz. ,,Okolicznoscei powstania...” oraz ,,Historia... 1977-1981".

22 A Turowski Poza porzqdkiem formalnym. /Uwagi o twérczosci Zbyszka Dlubaka/, w: kat. wyst. w Centrum
Sztuki Wspolczesnej w Warszawie, marzec-kwiecien 1992 r. Nie trzeba dodawaé, ze kuratorem tejze wystawy
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Innymi stowy, Marek Grygiel rozpoczat roztozony na lata proces dopuszczania nowych ludzi i
nowych form dziatalnosci, wszystko po to, aby utrzymac¢ kontakt z awangarda, 1 ze sztuka w
ogole. Podobnie zachowat si¢ Dtubak, ktéry wraz z nastaniem dekady lat 80-tych rozpoczat
nowy etap swoich poszukiwan artystycznych. Nowy rozdziat w zyciu zarowno Zbigniewa
Dtubaka, jak i Malej Galerii, nie byt zerwaniem z przesztoscia - miat raczej charakter
,hastgpnego kroku”, czy tez ,logicznego ciagu dalszego”. ,,Krytyka konceptualizmu,” pisat
Turowski o cyklu ,,Asymetrie”, ,jego systemu pojeciowego uzasadnionego wtasna
aksjomatyka, a nie réznorodnos$cia §wiata, nie naruszata kluczowego przekonania Diubaka o
konieczno$ci penetrowania przez sztuke jej wiasnych granic.” Wystawa ,,Asymetria ‘94”
podkresla zwiazek Diubaka z miejscem, zwiazek ten zmienit si¢ jednak na przestrzeni lat, 1
wydaje si¢, ze w dekadzie lat 90-tych ma charakter partnerskiego dialogu migdzy artysta a
miejscem, w ktorego stworzeniu brat udziat. Dtubak, obecny w Matej Galerii lat 90-tych, nie
ma nic wspolnego z dawnym ,,ideologiem galerii”, jak okreslit artyste prawie 20 lat wczesdniej
jeden z krytykéw?®. Niemniej artyste i galerie laczy nadal ,kluczowe przekonanie o
koniecznosci penetrowania przez sztuke jej wlasnych granic.”

Problemem, ktory podjat Zbigniew Dlubak w ,,Asymetrii ‘94” byla po raz kolejny
kwestia odbioru, a raczej budowania znaczenia przez ogladajacego fotografie widza®®*.
,Zacieram zwykte rozpoznawanie przedmiotéw,” pisat autor w katalogu, ,,by zblizy¢ si¢ do
istoty tego, co kryje si¢ gigboko w widoku rzeczy. W widoku, a wigc w nas.” Aby w petni

dostrzec roznice migdzy prezentowana w Malej Galerii wystawa a reszta cyklu warto

byt Marek Grygiel. Czg$¢ korespondencji migdzy Gryglem a Diubakiem dotyczacej wystawy w CSW znajduje
si¢ w Malym Archiwum.

*63 Chodzi o M.Bacciarellego, por. rozdziat Il — 1. HISTORIA MALEJ GALERII ZPAF-PSP: 1977-19817,
zwlaszcza jego cze$¢ zatytulowana ,,4. ‘Galeria, ktora zastapita dawne grupy tworcze’”.

64 To, co jest istotne w dziele sztuki, nie jest zawarte w nim samym, lecz powstaje w kontakcie z odbiorca. Ow
akt odbioru jest istota sztuki,” mowi Z.Dlubak w wywiadzie dla Rzeczypospolitej, por. J.Wojcik Asymetrycznosé

Swiata, w: ‘Rzeczpospolita’, nr 84, 8 kwietnia 1992.
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porownac ja z wczesniejsza o dwa lata wystawa retrospektywna Dilubaka w CSW, gdzie
rowniez pokazano ,,Asymetrie™*®.

Przy okazji tej wystawy krytyk sztuki, Dorota Jarecka, pisata o ,,Asymetriach”, ze ,,sa
to czarno-biate fotografie twarzy, kobiecych ciat 1 pni drzew” charakteryzujac jednoczesnie
fotografi¢ Dtubaka jako ,,subtelng”, ,,wrazeniowa”, ,,przepojona erotyka”... W opisie prac, co
ciekawe, Jarecka ani slowem nie wspomina o ich wymiarze intelektualnym. Wydaje si¢
oczywistym, ze podobne pominigcie pierwiastka intelektualnego obecnego wyraznie w
tworczosci artysty nie byloby mozliwe, gdyby autorka recenzji opisywata prace z ,,Asymetrii
‘94>, 7 tego prostego powodu, ze pokazana w Matej Galerii seria prac sktada si¢ rowniez z
fotografii kobiecego ciala, a konkretnie tylko jednej jego czesci, tona.

Dtubak w zdjeciach z wystawy z 1994 roku zastosowal charakterystyczne dla catego
cyklu ,,Asymetrii” zabiegi odrealniania obrazu (czy tez czynienia go ,,wrazeniowym”, jak
powiedziataby Jarecka) przez redukcje glgbi ostrosci, ,,dziwna, niska perspektywe”,
,fotografowanie od dotu”, czy tez ,,wypelnianie nimi [kobiecymi tonami] catego kadru tak, ze
staja si¢ monumentalne™’. Rowniez w wypadku tej serii zdje¢ autor prowadzi z widzem
szczegoOlnego rodzaju gre oparta na wynikajacej cho¢by z nieostrosci zdje¢ niepewnosci. Gre,
w trakcie ktorej odbiorca zostaje uwiktany w sie¢ domystow i skojarzen, po to tylko, aby
ostatecznie zdac sobie sprawe 1 zosta¢ skonfrontowanym z cata sfera znaczen, jaka w kulturze

zachodniej przypada kobiecej pici. ,,Asymetria ‘94 przez umiej¢tny dobdr tematu zmusza do

zadania sobie trudu odpowiedzi na przystowiowe pytanie ,,co artysta chciat przez to (a raczej

265 Por. Zbigniew Dlubak. Fotografie z lat 1965-1991, kat. wyst. w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie,
marzec-kwiecien 1992.

266 por. ,Wystawe [Zbigniewa Diubaka w CSW w 1992 roku] otwieraja prace z lat 1984-1991, z cyklu
‘Asymetria’. Sa to czarno-biate fotografie twarzy, kobiecych ciat i pni drzew. Dtubak stosuje w nich dziwna,
niska perspektywe, fotografuje twarze od dotu, wypelia nimi caly kadr tak, ze staja si¢ monumentalne.
Przypominaja odbicie w katuzy albo w szklance wody...” D.Jarecka Jawne i ukryte, w: ‘Gazeta Wyborcza’, nr
90, 15 kwietnia 1992.
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przez ,,te” tona) powiedzie¢?” Temat sktania zatem widza do przeniknigcia przez warstwe
,wrazeniowa” fotograméw i podjecia wysitku percepcji’®’.

O sensie swoich prac sam autor pisal, ze fotografuje przedmioty, ktore ,,istniaty juz
przedtem [przed sfotografowaniem] i obarczone sa specyficznymi znaczeniami 1 rdézna
symbolika. Wciaganie ich w gre z uktadem geometrycznym poprzez optyke aparatu stawia je
w nowej sytuacji. Desymbolizuje ich dotychczasowy $wiat znaczen. Przedmioty zatem sa
obojetne, ich widzenie jest znaczace,” pisze Dhubak®®®, a stowo ,,przedmiot”, uzywane
wymiennie przez artyst¢ ze stowem ,,obiekt”, mozna w wypadku omawianej ,,Asymetrii *94”
odnies¢ do jednego z najbogatszych w znaczenia ,,0bicktow” — ciata kobiecego®®’.

Podsumowujac, warto zwrdci¢ uwage na wspolny kierunek prowadzonych réwnolegle
przez Zbigniewa Dlubaka oraz Mata Galeri¢ poszukiwan artystycznych, na wspdlne
odchodzenie od idei post-konceptualizmu bez zaprzeczania jego osiagnigciom. Rownie
interesujacy, z punktu widzenia ponizszej pracy, jest moment konfrontacji w petni juz

rozwinigtej artystycznie galerii z artysta, ktory bezposrednio przyczynit si¢ do jej powstania. Z

267 Inng sprawa jest, ze prace Diubaka z cyklu ,,Asymetrie” naleza do najbardziej efektownych w jego tworczosci.
Celem moim nie bylo wykazanie, ze Dorota Jarecka nie miata racji, fotografie Diubaka sq ,,przepetnione
erotyka” i nikt im nie odmawia ,,subtelnosci”, tyle tylko, ze to chyba nie one stanowia o ich wartosci. ,,To bardzo
erotyczny cykl,” pisata o Asymetrii Karolina Ziabinska, ,,zwlaszcza jesli u§wiadomi¢ sobie sam akt robienia
zdjecia. Zblizenie aparatu do fotografowanego obiektu [czyt. kobiecej ptci] musi by¢ bardzo znaczne aby stopien
wyabstrahowania obrazu powstajacego na kliszy byt tak duzy. Artysta ‘wnika’ aparatem, swym spojrzeniem w
najbardziej intymne miejsca.” Co ciekawe roéwniez Zigbinska zatrzymuje si¢ na owej ,,magicznosci” zdjeé
Z.Dhubaka. ,,Obraz jaki powstaje zaskakuje swa magicznoscia,” pisze autorka. Dopiero w podsumowaniu
Asymetrii autorka zwraca uwagg, na kluczowe znaczenie problemu percepcji w tych pracach. Por. K.Zgmbinska
Praktyka widzenia. Tworczos¢ fotograficzna Zbigniewa Diubaka w latach 1947-2000, praca magisterska
napisana w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego pod kierunkiem prof.M.Poprzgckie;j,
Warszawa 2001. Istotnym czynnikiem przemilczanym przez opisujacych Asymetrie krytykow i historykow jest
aura skandalu otaczajaca m.in. wystaw¢ w Malej Galerii. Skandalu, warto doda¢, towarzyskiego, a wigc
majacego ograniczony, srodowiskowy charakter. Ostatecznie Diubak przekroczyt pewna konwencje, i postawit
odbiorcow swojej sztuki, zwlaszcza kobiety, w dosy¢é dwuznacznej sytuacji.

268 7 Dlubak Asymetria, w: kat. wyst. ,,Asymetria”, Mata Galeria, lipiec 1988.

269" Interesowaly mnie w fotografii obiekty, ktére maja szczegdlne znaczenie symboliczne w kazdej kulturze:
ciato kobiety, drzewo... Tors kobiecy ma w sztuce wiele znaczen. [...] W swych pracach staram si¢ ,,odebra¢”
rzeczom ich uprzednia symbolike i nadaé¢ inne znaczenie. Moze nadrzgdne?”, mowi Z.Dlubak w wywiadzie, por.
J.Wojcik Asymetrycznos¢ swiata, w: ‘Rzeczpospolita’, nr 84, 8 kwietnia 1992. Biorac pod uwagg ,.klucz”, jakim
do wystawy jest cytat z Lao-cy, przytoczonyi notabene za C.G.Jungiem, mozna domysla¢ si¢ ,,nadrzednego
znaczenia” ww fotografii. ,,Duch doliny jest nieSmiertelny, / zwie si¢ glgbia kobiecosci, / Brama glgbi kobiecosci
/ zwie si¢ korzeniem Nieba i Ziemi”, Lao-cy. Uwage zwraca powr6t artysty do wilaczania literackich-
filozoficznych ,kluczy”, co charakteryzowato réwniez pierwsze prace Diubaka (etap surrealistyczny — Diubak
odnosit si¢ m.in. do wierszy P.Nerudy).
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dzisiejszej perspektywy wydaje sie, ze z tej szczegdlnego rodzaju ,,artystycznej konfrontacji”,
ktora nastapita de facto na poczatku lat 90-tych, po okresie wzajemnej izolacji lat 80-tych,
zarowno Zbigniew Dlubak, jak i Mata Galeria, wyszli zwyciesko?’’. Konczac rozdzial
poswiecony w duzej mierze wystawie ,,Asymetria ‘94” warto odwota¢ si¢ do ostatniego
zdania z tekstu zamieszczonego w katalogu, ktore odnosi si¢ do wspolnego Diubakowi i

Matej Galerii rozumienia fotografii, a ktore brzmi: ,,Inaczej zobaczyé to inaczej rozumie¢™’".

4. W tym szalenstwie jest metoda™">

Opisana w poprzednim rozdziale, w oparciu o przyktad Zbigniewa Dtubaka, grupa
artystow ,,od zawsze” zwiazanych z Mala Galeria nie jest jedyna obecna w latach 90-tych
frakcja nadajaca ton wydarzeniom w sztuce przez galeri¢ wowczas pokazywanej. Niestety,
proéba zaszeregowania kolejnych artystow za pomoca wyjatkowo atrakcyjnego ,klucza
pokoleniowego™ mija sie z celem?”.

Kolejnymi artystami zwigzanymi z Mala Galeria, kto wie czy nie rownie mocno jak
opisana wczesniej ,,grupa Dhubaka”, sa dawni ,,fotomediali$ci” w rodzaju J.Robakowskiego,
Z.Rytki, P.Kwieka, N.A. Lachowiczow itd. Przy okazji opisywania tej frakcji artystycznej
warto zwrdci¢ uwage na kolejna ,,Srodowiskowa” wystawe Z.Rytki oraz wspomniane juz
,Foto-Video-Katy” J.Robakowskiego. Uwage przykuwaja réwniez czeste pokazy prac Pawta

Kwieka, ktorego $ciste zwiazki z Mala Galeria sprawiaja, ze wlasnie tu, jak nigdzie indziej,

270 przetamaniem ,,izolacji” byta z pewnoscia wystawa w Malej Galerii w roku 1988. Zwazywszy jednak na
fizyczna nieobecnos¢ artysty w galerii byt to sukces jedynie potowiczny.

7' por. Z.Dhubak ,Asymetria”, lipiec 1988, kat. wyst.: ,,Przedmioty zatem sa obojetne, ich widzenie jest
znaczace. Inaczej zaobaczy¢ to inaczej zrozumiec.”

272 Tytut autorskiego tekstu zamieszczonego w kat. wyst. P.Kwieka w Matej Galerii ,,Spotkania ze $wiattem”,
pazdziernik 1991.

1 Wystarczy zestawi¢ towrezosé W.Prazmowskiego (ur.1949) i Z.Rytki (ur.1947), aby méc bez trudu dostrzec
jak w gruncie rzeczy réozne rozumienie sztuki charakteryzowato artystow z jednego, powojennego pokolenia.
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mozna byto przesledzi¢ dtuga droge tworcza, jaka ten artysta przebyt. Droge, ktora Marek
Grygiel celnie okreslit jako ,,bardzo osobista, §wiadczaca o jego bezkompromisowej postawie

274 ,»Pawet Kwiek — krytyk” piszac o ,,Pawle

wobec sztuki, a zwtaszcza wobec samego siebie
Kwieku — arty$cie” nastgpujacymi stowami oddawat specyfike¢ swojej drogi artystycznej: ,,W
ciagu ostatnich dwudziestu lat Pawet Kwiek przeszedl gigboka ewolucje od pozycji
racjonalnego awangardzisty, zajmujacego si¢ sztuka analityczna do pozycji refleksyjnego
mistyka zanurzonego po uszy w problematyce sztuki sakralnej. Nie znaczy to,” kontynuowat
artysta, ,,ze zamknal si¢ w ‘kruchcie kos$cielnej’, wrecz przeciwnie, stara si¢ na co dzien
dostrzegac (i zy¢ z nim) pierwiastek nadprzyrodzony.” Powyzsze stowa Pawta Kwieka dobrze
oddaja stopien zmian, jakie przeszli dawni ,racjonalni awangardzi$ci”. Nalezy jednak
zaznaczy¢, ze przyktad Kwieka jest jedyny w swoim rodzaju oraz, ze poszukiwania innych
artystow, jak chocby wymienionych J.Robakowskiego 1 Z.Rytki, nie oznaczaly definitywnego
rozstania z racjonalizmem, na ktorym w duze] mierze post-konceptualizm si¢ opieratl.
Jednoczesnie, poniekad ,,naturalne”, odejscie artystow od wyznawanych wczesniej pogladow
na sztuke nie oznaczato w zadnym razie zerwania z Mata Galeria, ktora wiernie towarzyszyta
wszystkim, nie tylko Pawta Kwieka, poszukiwaniom.

Wyzej  wymienionym  artystom, ktorych taczy  wspdlne  doswiadczenie
Lfotomedializmu” czy tez ,post-koceptualizmu”, przeciwstawi¢ mozna wyraznie
zarysowujaca si¢ frakcje fotografow ,,czystych”, czyli takich, ktorzy w swej praktyce
artystycznej odwotywac¢ si¢ beda do klasycznej czarno-biatej odbitki fotograficzne;,
najczesciej uzyskanej za pomoca archaicznego aparatu. Wprawdzie tendencja podobnego

,»powrotu do zrédel” nie jest w historii fotografii niczym nowym, to jednak w Matej Galerii

wyniki tego typu prob pokazywano w latach 90-tych po raz pierwszy.

M 7 kat. wyst. P.Kwicka w Matej Galerii ,,Spotkania ze §wiattem”, pazdziernik 1991.
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Czes¢ tych ,archaizujacych” zdje¢ to odbitki tzw. ,stykowe”, ktére z racji
ograniczajacych je wzglednie niewielkich rozmiarow negatywow, mozna okre§li¢ mianem
miniatur fotograficznych. Do artystow tworzacych wilasnie tego typu zdjecia nalezy m.in.
E.Andrzejewska, A.J.Lech, M.Liksztet, W.Zawadzki, B.Konopka, J .Byrczek275 .

»Kazdy kto spotkal si¢ z fotografia Ewy Andrzejewskiej,” pisat we wstepie do
katalogu Marek Grygiel, ,,ma wrazenie, ze na pewno widziat juz kiedys te zdjecia. Niewielkie
formatowo, czgsto sepiowane, sprawiaja wrazenie fotografii ze starej szuflady, sa nieco

‘staro§wieckie’ jakby znalezione w antykwariacie™’®.

Wydaje sig, ze wilasnie owa
Lantykwaryczno$¢”, dazenie do uzyskania nieomalze beniaminowskiej ,,aury” i pewna
nieodlaczna doza nostalgii to cechy wspolne tej dosy¢ licznie prezentowanej] w omawianej
dekadzie tendencji’’’. Tendencji, ktora ocierajac sie o manieryczno$é stylizacji pasuje do
wzmiankowanej juz kilkakrotnie w tej pracy estetyki postmodernizmu.

Do ,archaizujacej” tendencji zbliza si¢ w pewien sposob rowniez Wojciech
Prazmowski i Waldemar Jama, obaj ograniczajac forme¢ do minimum dokumentuja fragmenty

przesztosci — Prazmowski pozostatosci PRL, Jama tworzy typologie $laskich ,,ankrow™?’®. W

nieco inny sposob ,,archaiczny” jest Wiktor Nowotka, ktory w swojej pracy opiera si¢ na

*" Fotografia stykowa, ,.czysta”, koncentrujaca si¢ na obrazie, zwlaszcza za$ pejzazu charakteryzuje cztonkow
tzw. ,,szkoty jeleniogorskiej”, do ktorej naleza m.in. W.Zawadzki, E.Andrzejewska, M.Liksztet, N.Hobgarska,
P.Komorowski. O metodzie stykowej, przy okazji wystawy Bogdana Konopki ,,Koniec i poczatek” (maj 1998 r.),
Marek Grygiel pisat, ze ,,oprocz narzucenia sobie rygoréw formalnych przybliza nas rowniez do samego wngtrza
fotografii, jest wlasciwie sama w sobie fotografia w czystej, nie manipulowanej postaci.” Dalej Grygiel pisze o
,relatywizacji czasu” charakterystycznej dla tego typu fotografii oraz o ,niezwyklej poezji fotograficznego
obrazu”, co do$¢ dobrze oddaje charakter zdje¢ B.Konopki oraz ww fotograféw z Jeleniej Gory.

276 por. kat. wyst. Ewy Andrzejewskiej ,,Fotografia”, kwiecie 1999.

"1 W .Benjamin Mala historia fotografii; Dzielo sztuki w dobie reprodukcji technicznej, w: ‘Aniot historii’,
Poznan 1996. Por. takze M.Grygiel wstgp do katalogu wystawy M.Likszteta ,,Notatki Aqua” (listopad 1994 r.):
,,Czasami najtrudniej pisa¢ o sprawach najprostszych. W fotografii taka ,,prosta sprawa” jest by¢ moze fotografia
stykowa. Ale ci, ktorzy wykonuja zdjecia stykowe, wcale tak nie mysla. Dla wielu z nich ten rodzaj fotografii
zawiera pewng magi¢ i niepowtarzalny czar. [...] nie jest to szybkostrzelna dziedzina fotografii i najnowsze
wynalazki doby wspotczesnej nie beda miaty tu szerokiego zastosowania,” dalej Grygiel wskazuje na analogie w
fotografii amerykanskiej. Szczegodlnie inspirujacy dla ww fotografow okazali si¢ A.Adams, M.White,
P.Caponigro.

278 Jako symbol, esencje Slaska wybralem kotwe (ankier), ktéra wskutek wstrzasow gorniczych, spaja
rozstgpujace si¢ budynki [...] Kotew — pret stalowy wzmacniajacy elementy konstrukcyjne budownictwa,” pisat o
swoim projekcie W.Jama w katalogu wystawy ,,Ankry - §laskie rydwany” (luty 2000 r.).
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fotografii tzw. ,otworkowej”, czyli obchodzacej si¢ w zasadzie bez aparatu
fotograficznego®”’.

Pierwszy z wymienionych artystow, Wojciech Prazmowski, zwiazat si¢ z galeria juz
pod koniec lat 80-tych. ,,Pierwsza Swiatowa Wystawa Zdje¢ Zepsutych” (styczen 1988 r.), o
czym byla juz mowa, stanowi wyrazna cezur¢ w jego karierze artystycznej. Rowniez koniec
dekady lat 90-tych przynosi przetom, tym razem estetyczny. Materializuje si¢ on w postaci
projektu ,,Bialo-czerwono-czarna”, pokazywanego w pelnym wymiarze po raz pierwszy
wlasnie w Matej Galerii, ktoéra zgodnie z zatozeniami Marka Grygla stawia sobie za cel
pokazywad, to, ,,nad czym aktualnie pracuja arty$ci”>**.

W swojej nowej pracy Prazmowski fotografuje w bardzo oszczedny, dokumentalny
sposob relikty odchodzacej w przeszlosé rzeczywistosci peerelowskiej®®!. Tworzac post
mortem unikalny katalog ,,demokracji ludowej” Prazmowski, by¢ moze jako pierwszy,
spoglada na PRL jak na histori¢, ale w charakterystyczny dla siebie, artystyczny sposob.
Warto rowniez wspomnie¢, ze zwrot artysty ku fotografii, w sensie §cistym tego stowa, jest
szczegOlnie wyrazny, jesli wzia¢ pod uwage jego wczesniejsze eksperymenty z pogranicza
fotografii 1 rzezby (eksponowane w 1988 roku w Matej Galerii ,,foto-obiekty”) oraz w

dziedzinie fotografii kreacyjnej”™.

27 Aparat do fotografii otworkowej moze by¢é skonstruowany na przyktad z pudetka po butach czy puszki po
piwie.

80 Ppor. M.Grygiel Tryptyk Maurycego, w: kat. wyst. M.Gomulickiego ,, Typologie sentymentalne”, styczef
1999. Przy okazji tej trzeciej z kolei wystawy artysty Grygiel pisat:,,Wazne jest, by galeria zdawala regularna
relacje z tego, nad czym aktualnie pracuja arty$ci z nia zwiazani. Taka sytuacja cechowata Mata Galeri¢ od
samych poczatkdw i t¢ tradycje staramy si¢ podtrzymac do dzisiaj.” Prazmowski pokazat nieco wczesniej czgsé
cyklu, bez odbitek kolorowych, na 2. Biennale Fotografii w Poznaniu, na wystawie, ktérej komisarzem byt
M.Grygiel, por. kat. wystawy 2.Biennale fotografii. Krystalizacje, Galeria Miejska Arsenal oraz Galeria ,,U
Jezuitdw” w Poznaniu, kwiecien-maj 2000 r.

8! prazmowski (podobnie jak W.Jama) w przeciwienstwie do np. E.Andrzejewskiej rezygnuje z sepiowania
zdjeé, o wykonywaniu odbitek metoda stykowa nie wspominajac.

2 Juz od [...] pierwszej wystawy w Matej Galerii Prazmowski wprowadza do przestrzeni eksponujacej prace
fotograficzne przedmioty o charakterze rzezbiarskim. Uzywa drewna, metalu, kawalkow kartonu tworzac co$ w
rodzaju fotoobiektow. Fotografia w tych pracach speinia rolg bardziej dopetniajaca, wspottworzy nastrdj
prezentowanych prac”, pisal Marek Grygiel w katalogu wystawy ,,Bardzo martwe natury” W.Prazmowskiego z
wrzesnia 1997 roku.
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Innego rodzaju charakter maja poszukiwania Wiktora Nowotki, artysty operujacego
do$¢ szczegdlnym medium, jakim jest kamera otworkowa. Nowotka, ktoremu dane byto jako
pierwszemu wystawia¢ w Matej Galerii fotografi¢ otworkowa dokumentuje otoczenie, w
ktorym na co dzien przebywa™. Niezbyt wyszukany temat artysta rekompensuje
czasochtonnymi eksperymentami z tym réwnie prymitywnym 1 nieprzewidywalnym, co
przynoszacym zaskakujace efekty formalne medium®*. Przyklad Nowotki, dobrze ilustrujacy
ewolucje galerii, ktéra przeciez swoje korzenie ma w analizie mediow, tyle ze ,,nowych”, jest
jednoczes$nie przykladem na zblizenie artysty z galeria w dekadzie lat 90-tych. Nowotka,
podobnie jak Prazmowski i inni fotograficy wystawiajacy w Matej Galerii, mial okazje
wspotpracowa¢ z Markiem Gryglem nie tylko przy organizacji kolejnych pokazéw swoich
prac na miejscu w galerii, lecz réwniez poza nia, cho¢by na prestizowym Biennale Fotografii
w Poznaniu®®.

Swego rodzaju debiut fotografii otworkowej 1 samego Wiktora Nowotki w Matej
Galerii zwraca uwageg na inna, wyjatkowo liczna, grupg artystow, ktorych jedynym wyraznym
wspolnym mianownikiem jest wiasnie pokazywanie swoich prac (w Matej Galerii lub w
ogble) po raz pierwszy”™. Prawdziwa ,,powodz debiutantéw” Marek Grygiel uzasadnial w
katalogu wystawy Radostawa Nowaka (,,RAP”, styczen 1992): ,,Nasuwa si¢ pytanie: dlaczego
wystawiamy ostatnio ze zwigkszona czg¢stotliwoscia artystow mniej znanych, stojacych u
progu swej dzialalno$ci? Odpowiedz jest prosta, nastapito w ostatnim czasie wyczerpanie

artystycznych mozliwosci wielu artystow, ktorzy nadawali ton sztuce lat osiemdziesiatych,

8 Zwraca uwagg fakt, ze pokaz fotografii otworkowej Nowotki znacznie wyprzedza w czasie inne tego typu
proby, ktorych z czasem zaczgto pojawiaé si¢ coraz wiecej. Por. , Katalog wystaw”.

¥ Kilkanascie niewielkich fotografii. Wszystkie wykonane bez uzycia aparatu fotograficznego, za pomoca
prostych zamknigtych pudelek czy puszek w ktorych $wiattoczuta blona zostata nas§wietlona poprzez minimalnej
wielkosci otwor,” w ten sposob Marek Grygiel opisywat w katalogu wystawy ,,Oswojenie II” (pazdziernik 2000
r.) prace W.Nowotki.

% Por. kat. wystawy 2.Biennale fotografii. Krystalizacje, Galeria Miejska Arsenat oraz Galeria ,,U Jezuitow” w
Poznaniu, kwiecien-maj 2000 r.
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przenoszac w jej obszary idee jeszcze z poprzedniej dekady. Brak z ich strony §wiezych
propozycji, a to co oferuja, to tylko warianty wczesniejszych prezentacji™®®’. Trafnos¢
diagnozy Grygla zdaje si¢ potwierdza¢ spadek formy, na przyktad, Lodzi Kaliskiej, do
niedawna prawdziwej potegi artystycznej. Oczywiscie, tatwo mozna wyciagna¢ wniosek, ze
jeshi kryzys dotknal zwiazane w poprzednich latach z galeria $srodowisko, to réwniez sama
galeria chyli si¢ ku upadkowi. Tak postawionej tezie zdaja si¢ przeczy¢ fakty w postaci bardzo
dobrych wystaw zaré6wno miodych, jak 1 starszych artystow, zaré6wno debiutantow, jak i
zwiazanych z galerig przez lata tworcow.

Wzmiankowany wyzej Wiktor Nowotka to tylko jedna z wielu ,,nowych twarzy”, jakie
w latach 90-tych pojawily si¢ w Malej Galerii, obok niego wymieni¢ warto cho¢by Andrzeja
Georgiewa, Maurycego Gomulickiego, Grzegorza Jarmocewicza, Kostasa Kiritsisa, Konrada
Kuzyszyna, Basi¢ Sokotowska, i wielu innych. Z punktu widzenia ponizszej pracy na

szczegOlng uwage zastuguje Basia Sokotowska, z ktorej pojawieniem si¢ powiaza¢ mozna

kwesti¢ obecnosci w Matej Galerii kobiet-artystek.

5.,,Fotografie kann alles™™®

»W przeciwienstwie do wielu innych krajow, w Polsce niewiele kobiet zajmuje si¢
fotografia artystyczna,” pisat w katalogu wystawy Matgorzaty Mikolajczyk (,,Swiatto Zycia”,
maj 1994 r.) Marek Grygiel. Katalog wystaw zdaje sig, niestety, stowa kierownika galerii

potwierdza¢. Jesli spojrze¢ na udzial kobiet w zyciu galerii pod katem liczby wystaw, w

2% Nowotka wprawdzie miatl wczesniej wystawy, lecz w Matej Galerii pokazywat swoje prace po raz pierwszy.
Inna sprawa, ze od czasu wystawy w Malej Galerii, podobnie jak w przypadku np. W.Prazmowskiego,
rozpoczela si¢ wlasciwa ,kariera artystyczna” W.Nowotki.

7 Por. M.Grygiel z kat.wyst. ,RAP” Radostawa Nowaka w Matej Galerii w styczniu 1992 roku.
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jakich braty udziat, to okaze sig, ze na 297 ekspozycji, jakie do czerwca 2001 roku
zorganizowano w Malej Galerii jedynie w 42 udzial wzigly artystki. Od statystyk
istotniejszym wydaje si¢ by¢ pytanie o osiagnigcia stricte artystyczne oraz problem jakiej$
wspolnej, poza picia oczywiscie, ptaszczyzny, na jakiej te prace mozna by umiescic.

Co sig tyczy pierwszej z wymienionych kwestii, tzn. osiagnig¢ artystycznych, to warto
zauwazy¢, ze kobiety artystki w Matej Galerii obecne byly od samego poczatku biorac tym
samym aktywny udziat w ksztattowaniu profilu placowki. Jadwiga Przybylak, Natalia LL,
Elzbieta Tejchman, Ewa Partum, Jolanta Marcolla, Matgorzata Potocka, Zofia Kulik, Irena
Nawrot to tylko niektore z istotnych dla miejsca nazwisk. Paradoksalnie, artystki, ktore
stanowia stosunkowo niewielki odsetek ogotu wystawiajacych w galerii, odegraty wazna role
w nadawaniu miejscu jego charakteru.

Odnosnie drugiego z wymienionych problemow (,,wspolnej plaszczyzny”), to cata
niedorzeczno$¢ myslenia w kategoriach ,,fotografii kobiecej;” wychodzi na jaw w momencie
proby okreSlenia per analogiam zjawiska réwnie ,,naturalnego”, mianowicie ,,fotografii
meskiej”. Co$ takiego po prostu nie istnieje. Trudno jest bowiem wskazywaé na,
przyktadowo, fotomedializm, jako typowo ,,mgski”’, w momencie, gdy dwie artystki, Natalia
LL i Jagoda Przybylak, sa autorkami jednych z najlepszych prac powstatych w tym nurcie.

Poszukujac cech wspolnych u artystek tworzacych w dekadzie lat 90-tych mozna
ustali¢ jedynie momenty wzajemnego zblizenia poszczeg6lnych kobiet. Najbardziej widoczne
sa analogie w sposobie myslenia o fotografii migdzy Teresa Gierzynska 1 Basia Sokotowska
(niestety, podobienstwa migdzy autorkami koncza si¢, gdy poréwnamy efekty tego myslenia w

postaci gotowych prac). Tym, co taczy obie autorki jest nastawienie na ,,wywotanie u widza

%8 Por. wstep M.Grygla do kat. wyst. K.J.Cichosza, M.Gomulickiego, K.Kuzyszyna, K.Wojciechowskiego w
Fotogalerie Wien, Oktober-November 1996. Wystawa w Wiedniu byta czescia wigkszego projektu, w wyniku
ktorego rowniez fotografowie austriaccy wystawiali w Matej Galerii, por. rozdz. ,,Katalog wystaw”.
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emocji”, jak pisze Gierzynska, a nie ,,zimna relacja” w postaci wykoncypowanego zdjecia®™.
W podobnym duchu do swoich zdj¢¢ podchodzi Basia Sokotowska, ktéra odpowiadajac na
pytanie ,,Czy jest dla ciebie istotne to, jak twoje prace sa odbierane?”, mowi: ,,Tak
szczegolnie kiedy widze, ze wzruszaja. Ze wywoluja jaka$ emocje, bo emocja to bardzo
piekna 1 cenna ni¢ taczaca nas ze soba, z zyciem, ze sztuka. Moje prace nie sa intelektualnie
wykoncypowane czy uteoretyzowane. Sa szczere, otwarte, bardzo osobiste”>".
Emocjonalno$¢, intymnos$¢, zmystowos¢, odejscie od ,,zimnej relacji” i ,,teoretyzowania” — na
pierwszy rzut oka te cechy tacza artystki Matej Galerii lat 90-tych, z drugiej jednak strony
mozna je réwnie dobrze przypisa¢ ogolniejszej tendencji odchodzenia od zbednego, zdaniem
mtodszych artystow, bagazu intelektualnego, ktéory tak nieodzowny wydawal sie
wspomnianym przez Pawla Kwieka ,,racjonalnym awangardzistom”.

Innym aspektem dziatalnosci Malej Galerii, o ktorym warto wspomnieé, jest
wspotpraca z artystami oraz artystkami z zagranicy. Majac na uwadze zarysowany wyzej
kontekst koniecznym wydaje si¢ przywolanie osoby, ktéra przynalezalaby do obu
wprowadzonych kategorii, mianowicie bylaby kobieta 1 do tego cudzoziemka. Znalezienie
kogos, kto spelniatby podobne wymagania bynajmniej nie jest trudne, okazuje si¢ bowiem, ze
w Matej Galerii wystawiata wcale pokazna grupa artystek z zagranicy, by wymieni¢ Susan
Kerr, Erike Kiffl, Chris Bary, Mary Pikulg, Maristelle Campolunghi, Rit¢ Jokirantg, Susanne
Gamauf, Aljon¢ Frankl, Zsuzs¢ Ujj, Evelyne Egerer... Spos$rod wymienionych uwage
zwracaja dwie Austriaczki, Erika Kiffl i Susanne Gamauf oraz pochodzaca z Wegier Zsuzsa
Ujj. Kiffl z racji trwajacej od potowy lat 80-tych wspdlpracy z Mala Galeria, a pdzniej

rowniez z Centrum Sztuki Wspodiczesnej, druga z Autriaczek, Susanne Gamauf ze wzgledu na

% Por. T.Gierzynska, kat. wyst. ,,Cienie i zakryte ciato, ale jest sierpien — my$lmy o przyrodzie” (sierpien 1991):
,Bardziej interesuje mnie proba wywotania u widza emocji, niz zimna relacja. Zdjecie jest dla mnie pretekstem
do przypomnienia nastrojow, momentow, zapachow, miejsc — tej zmystowej czgSci naszego zycia.”

% Por. Piec¢ pytan do Basi Sokolowskiej, w: kat. wyst. ,Basia Sokotowska. Fotografia ‘90/°98”, Galeria ,,Pusta”
w Katowicach, pazdziernik/listopad 1998.
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kontekst wspotpracy, jaka zawigzata si¢ migdzy ,,siostrzanymi” galeriami — Fotogalerie Wien
oraz Malg Galeria ZPAF-CSW w Warszawie291, 1 wreszcie Zsuzsa Ujj, zwiazana z
budapesztanska galeria Liget, zaprzyjazniona zard6wno z Mata Galeria, jak 1 Fotogalerie
Wien**%.

Wspolna inicjatywa wymienionych wyzej placowek, a w szczegdlnosci Marka Grygla,
kierownika Matej Galerii 1 kuratora ze strony CSW, doprowadzita do zorganizowania w
listopadzie 1990 roku w Centrum Sztuki Wspodtczesne] w Warszawie wystawy fotografii

wspdlczesnej Wegier i Austrii pt. ,,Fotoanarchiv™**

. ,,Wystawa ta,” pisal Marek Grygiel,
,pomyslana jako projekt wymiany artystycznej pomigdzy trzema krajami, miala jeszcze druga
rozszerzona wersje [...] na Wegrzech. Jej edycja w Wiedniu [...] nie odbyla si¢””*. Ta
wspodlna inicjatywa jest o tyle ciekawa, o ile wskazuje na charakterystyczna ewolucje
kontaktow artystycznych ,,nizszego szczebla” (migdzy galeriami tzw. ,,autorskimi”), ktére z
czasem moga mie¢ swoj final we wspodlnej organizacji coraz wigkszych imprez.

Innym aspektem wystawy ,Fotoanarchiv”’, ktéry w pewnym sensie uosabia
wspomniana juz Zsuzsa Ujj, jest udziat Wegrow, a w szczegolnosci budapesztanskiej Galerii
Liget w tych trgjstronnych kontaktach. Obie placowki, a wlasciwie tworzacy je artysci i
Lautorzy” (Liget mozna uzna¢ za wegierska odmiang galerii tzw ,,autorskiej”), pozostaja w
scistych zwiazkach juz od kilkunastu lat organizujac wspélnie wystawy, performensy (m.in.

wyjazd Lodzi Kaliskiej na Wegry®”), pokazy wideo etc. Celem podobnej wspolpracy, ktora

mozna okre$li¢ mianem regionalnej, obejmujacej swym zasiegiem Europe Srodkowa i

#! Por. rozdz. ,Katalog wystaw”. W tym miejscu wypada przypomnie¢ fakt osobistego zaangazowania Susanne
Gamauf w organizacj¢ polsko-niemieckiej (artystka, cho¢ z pochodzenia Austriaczka mieszka na stale w
Niemczech) wystawy ,,.Dialog”, ktéra pokazywano w Patacu Sztuki w Duesseldorfie (wrzesien-pazdziernik
1989), w Muzeum Wilhelma Lehmbrucka w Duisburgu (pazdziernik 1989 r.) oraz w Centrum Sztuki
Wspotczesnej w Warszawie w kwietniu 1990 r.. Autorka ,,polskiej” czgsci wstepu jest A.Rottenberg.

2 Katalogi Fotogalerie-Wien mozna znalez¢ w Matym Archiwum.

% Por. Fotoanarchiv, kat wyst. w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie, listopad 1990 r. Wart
odnotowania jest fakt, ze w edycji wegierskiej wystawy ,,Fotoanarchiv” wzigli udzial, ze strony polskiej, artysci
zwigzani w duzej mierze z Mala Galeria.

% Por. kat. wyst. ,,PL/A — A/PL. Wymienna wystawa pomiedzy Mata Galeria ZPAF-CSW i Fotogalerie Wien.”
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Wschodnia, jest, zdaniem Marka Grygla, ,,bycie na biezaco” z tym, co w sztuce sasiednich
krajow najistotniejsze®”°.

Warto dodaé, ze Mata Galeria wspotpracuje nie tylko z osrodkami wegierskim
(Galeria Liget) 1 austriackim (Fotogalerie Wien), lecz utrzymuje takze kontakty ze
srodowiskami tworcow fotografii artystycznej w catym regionie. W galerii wystawiali artysci
z Litwy, Lotwy, Estonii, Czech, Stowacji, Norwegii, Niemiec, Rosji, ale rowniez z krajow
potozonych nieco dalej — Francji, Wtoch 1 Standw Zjednoczonych. Galeria za sprawa swojego
kierownika aktywnie dziala na rzecz organizacji wystaw zwiazanych z nia fotograféw na
terenie wszystkich wymienionych panstw i dodatkowo kilku innych (Biatoru$, b.Jugostawia,

Dania...)*"’

. Na szczegolna uwage zastuguje udziat artystow Matej Galerii w organizowanym
cyklicznie Miesigcu Fotografii w Bratystawie na Slowacji. Te coroczne wyjazdy pod
przewodnictwem Marka Grygla staly sie poniekad czescia kalendarza galerii®*®.

Wazne, aby kontakty z artystami zagranicznymi, jakie przez caly czas swojej
dziatalnosci instytucjonalnej Mata Galeria starala si¢ utrzymywaé, widzie¢ w szerszej
perspektywie w petni §wiadomej polityki wystawowej 1 kuratorskiej. Galeria tzw. ,,autorska”,

miejsce prezentacji pewnego Srodowiska, od poczatku funkcjonowata z nastawieniem na

»propagande sztuki” zwigzanych z nia artystow — stad druk dwujezycznych katalogow i

* Por. kat. wyst. ,,Lodzi Kaliskiej” w budapesztanskiej Galerii Liget, pazdziernik-listopad 1999.

20 Swiat sztuki wspolczesnej,” pisat Grygiel, ,,w ktorym fotografia odgrywa znaczaca role, ulega ciaglym
zmianom. Zeby w pelni zorientowaé si¢ w twérczosci innych nie wystarczy tylko ograniczyé sie do informacji
umieszczanych w specjalistycznych pismach. Nie sposob rowniez uczestniczy¢é na biezaco we wszystkich
wydarzeniach artystycznych. Dlatego podjecie proby rozwinigeia trwatych kontaktow pomigdzy muzeami,
galeriami, o§rodkami sztuki staje si¢ w tej chwili jednym z podstawowych elementdow wspotpracy artystycznej”,
por. kat. wyst. ,,PL/A — A/PL. Wymienna wystawa pomigdzy Mata Galeria ZPAF-CSW i Fotogalerie Wien.”

*7 Przyktadowo w zorganizowanej przez M.Grygla wystawie p.t. Obszary prywatnosci w Muzeum Fotografii w
Szawlach na Litwie (wrzesien 1998) udziat wzigli: A.Bohdziewicz, K.Deparis, M.Hermanowicz, B.Konopka,
I.Nawrot, W.Prazmowski, W.Jama, Z.Rytka, J.Robakowski, Z.Tomaszczuk, K.Wojciechowski, W.Zawadzki. Z
kolei w wystawie ,,Teogether Again?” w Aarhus w Danii (sierpien-wrzesien 1999) udziat brali (ze strony
polskiej) M.Gomulicki, K Kiritsis, P.Zak... Trudno byloby w tym miejscu wyliczyé wszystkie inicjatywy Matej
Galerii oraz jej kierownika, niemniej jednak pelna dokumentacja systematycznie gromadzona jest w Matym
Archiwum, i nic nie stoi na przeszkodzie, by korzystali z niej historycy badajacy tworczosé kazdego z fotografow
galerii z osobna.

% Dokumentacja wyjazdow i katalogi wystaw w Matym Archiwum.
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podtrzymywanie korespondencji, wymiana wystaw, kontakty pot-oficjalne z siostrzanymi
placowkami zagranicznymi i towarzyskie z artystami...

Niestety, zamykajac opis przedziatu czasowego 1990-2000 trzeba przyznaé, ze nie
wszystkie ,,tendencje”, nie wspominajac nawet o poszczegolnych osobowosciach, zostaty tu
wspomniane. Powyzsza charakterystyka, dosy¢ chaotyczna w formie i arbitralna w wyborze
tresci, miata na celu zasygnalizowanie wielosci ,,drog”, po jakich poruszaja si¢ wspotczesni
arty$ci Matej Galerii oraz sama galeria. Pluralizm poszukiwan, przygladajac mu si¢ z obecnej
perspektywy, dowodzi raczej nieustannej zywotnosci miejsca, a nie utraty tozsamosci, jak
chcieliby niektorzy. Nalezy jasno powiedzie¢, ze galeria i artysci, jakkolwiek mocno z nia
zwiazani, realizuja kluczowy postulat, ktory sformutowat Andrzej Turowski przy okazji
wystawy Zbigniewa Dlubaka, mianowicie postulat ,,penetrowania przez sztuke jej wlasnych
granic.” Innymi stowy Mata Galeria skupia nadal fotografow ,,poszukujacych”, tyle tylko, ze

ich poszukiwania sa coraz bardziej wielokierunkowe. A galeria, jak zawsze, daje temu wyraz.
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IV — ZAKONCZENIE

Modele porownuje niekiedy do okretow. Gdy ten okret
zostanie juz zbudowany, rzeczq najbardziej dla mnie
interesujqcq jest sledzi¢ jego spuszczenie na wode,
sprawdzi¢, czy utrzymuje Sie na jej powierzchni, a potem
kierowac go wedle mojej woli w gore lub w dot wod czasu.

Zatoniecie okretu jest zawsze momentem najbardziej

. . . . 299
interesujqcym i znamiennym - Fernand Braudel

Wyznaczona ramami czasowymi 1977-2000 narracja historyczna dobiega w tym
miejscu konca. Pozostaje jednak uczucie pewnego niedosytu — mozna bylo opracowaé wigcej
wystaw, katalogow, tendencji... 1 zrobi¢ to bardziej wnikliwie. Paradoksalnie, réwniez fakt
uporczywego trwania Matej Galerii powoduje, ze zakonczenie pracy nie satysfakcjonuje w
pei. Nie pozostaje nic innego, jak oswoic si¢ z brakiem wyraznego domknigcia fej pracy, jak
1 pracy historyka w ogole... Ostatecznie, mimo wszystko wydaje si¢, ze podstawowy cel

zostal osiagnigty - dziatalno§¢ Matej Galerii zostata udokumentowana.

Na koniec warto jeszcze raz odnie$¢ si¢ do pracy Bozenny Stoktosy, ktora stanowi dla
tego opracowania nie tylko punkt wyjscia, ale 1 dojscia. Otdéz wydaje sig¢, z perspektywy
»Zakonczenia”, ze Stoklosa stworzyla pewien wzorzec, a raczej strukturalny model, ktory ze

wzgledu na rozmach podjgtego przez autorke przedsigwzigcia charakteryzuje si¢ wzglednie

29 ¥ Braudel Historia i nauki spoleczne: diugie trwanie, w: ‘Historia i trwanie’, Warszawa 1999, 5.75-76.
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wysokim poziomem ogolnosci’®. Innymi stowy, gdyby Stoklosa zechciata przeanalizowaé
doktadniej nawet czgs¢ opisanych przez siebie grup, stowarzyszen, galerii etc.,
najprawdopodobniej nie skonczyta by swojej pracy do dnia dzisiejszego. Majac na uwadze
ograniczenia, jakim poddana byta autorka, mozna potraktowaé podjeta przezen prace w
kategoriach pierwszego kroku na drodze do stworzenia systematycznego i wyczerpujacego
opisu zjawiska m.in. galerii tzw. ,autorskich”. Powyzsze studium moze by¢ zatem

postrzegane jako rozwinigcie i dalszy ciag pracy podj¢tej przez wyzej wymieniona autorke.

Mata Galeria ZPAF-CSW, jak juz wiadomo, wciaz dziala i w przysztym roku (2002)
obchodzi¢ bedzie jubileusz 25-lecia. Zyczac jak najlepiej galerii, ktéra z dzisiejszej
perspektywy jawi si¢ jako modelowy przyktad galerii tzw. ,,autorskiej”, nie pozostaje nic
innego, jak tylko cierpliwie czeka¢. Czeka¢, az model autorstwa Stoktosy, jak 1 jego
materializacja w postaci Malej Galerii, wymaga¢ beda ponownej, gruntownej rewizji, kiedy
przyszli historycy sztuki beda mogli dopisa¢ koniec powyzszej historii. Bo jak pisat cytowany
juz Fernand Braudel, ktory przyrownywat tworzone przez historykow modele do okrgtow,

,.zatonigcie okretu jest zawsze momentem najbardziej interesujacym i znamiennym™>"".

3% Warto przypomnieé, ze Stoklosa tworzy system obejmujacy grubo ponad 200 grup i stowarzyszen
artystycznych oraz galerii tzw. ,,autorskich”.
' F.Braudel, ibid., 5.75-6.
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V — ANEKS — 1. ROZMOWY

Rozmowa z Januszem Bakowskim, 2 marca 2001

Janusz Bakowski: [...] Pan teraz powiedziat ,,srodowiska awangardowe”, od samego
poczatku ta cata awangarda powodowat i dowodzit Zbigniew Dlubak. To Pan chyba wie, bo w
tej swojej pracy musiat si¢ Pan na Dlubaka nadzia¢, i wiadomo, ze to byl jeden jedyny
cztowiek, ktoéry w Polsce Ludowej od samego poczatku ludzi jako$ mobilizowat, mato tego
pomagat im. I wiadomo, ze Zwiazek Fotografikoéw to byta organizacja zatozona przez tych
wszystkich starszych Pandéw jak Buthak, Potocki, pozniej Hartwig si¢ w to wiaczyt. To sie
wszystko z Mala Galeria taczy, bo ona powstata wiasnie powodowana checia, zeby byto
miejsce, gdzie mozna pokazywac nie ,,reporterke”, nie normalna, pigkna, wspaniala fotografie
tylko awangardowa fotografig, ktora jak Pan pewnie z historii wie, zahacza o sprawy tworcze.
[...] Dlubak nigdy nie rozdzielat fotografii od spraw dziatan tworczych w sztuce. A czy Pan

styszat o Elzbiecie Janickiej, ona nagrywa na tasme¢ rozmowy z Dhubakiem [...]

AM: Janicka zdaje si¢ wspotpracowata z Robakowskim przy redagowaniu jego

ostatniej ksiazki...*"

JB: Ona si¢ fotografii uczyta u Jozka Robakowskiego. Mysmy przeciez z Jozkiem
razem startowali, z nim i z R6zyckim, i z niedawno zmartym Mikotajczykiem, ktérego bardzo
lubitem. Jagoda Przybylak, Jozek Robakowski, R6zycki, Mikotajczyk i Bruszewski to my$smy
wlasciwie byli taka grupa, ktora wyptyneta na ,,poszukujacych” [,,Fotografowie poszukujacy”,

wystawa: Galeria Wspotczesna, Warszawa, styczen 1971 - przyp. aut.] Tam wtedy na nas

302 J Robakowski, Zywa Galeria.Lédzki progresywny ruch artystyczny 1969-1992, tom1(1969-1981), £6dz 2000.
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faskawie zwrécil uwage Stanistawski z Muzeum Sztuki w Lodzi. Ci wszyscy ludzie, o ktérych
przed chwila mowitem, to byli ci, ktorych Dilubak za uszy ciagnat, pomagat. Lachowicze,
Wroctaw to plastycy po Akademii, ale w fotografii to co zrobili, to razem z Dlubakiem.
Kiedy$ mowitem, ze Dhubak na plecach wynidst Robakowskich, Bruszewskich, Lachowiczow
1 wielu, wielu innych. Ja i Jagoda nie siedzimy mu na plecach, tylko troszeczke wiasnym
dziataniem co$ prébujemy... chociaz za jego namowa, bo to on powiedzial: ,,Wezcie si¢ za te

',’

fotografig!” Bo ja przeciez robitem wczesniej techniczna fotografi¢, prowadzilem
wydawnictwa. Razem z Jagoda robiliSmy katalogi, prospekty, kiedy jeszcze nie byto biur
wydawniczych. MySmy pracowali w duzej instytucji i ja fotografie zlecatem ludziom ze
Zwiazku 1 fotografom z CAF-u. Byto takich kilku, ja z nimi jezdzitem na zdj¢cia. Znakomicie
fotografowali, znali swo@j fach, ale nic ponadto. Jak wigkszo$¢ czlonkéw Zwiazku znali
rzemiosto, no bo jak si¢ cztowiek za co$ bierze to musi najpierw te podstawy poznac. To jest
taka $cista sprawa, nie mozna osiagna¢ wynikow jesli si¢ cztowiek nie zapozna najpierw z
tymi rzemie$lniczymi podstawami. [...] Nie wiem czy Pan zna takie powiedzenie ,,0d
Buthaka do Dhubaka”. Ztosliwcy probowali tak si¢ podsmiewac z niego, a to jest autentyczna
prawda: ,,0d Buthaka do Diubaka”. Oczywiscie to wszystko po mojemu. To znaczy jak ja
mysle. [...] Jak w koncu Dtubak spowodowat, ze razem z Jagoda Przybylak startowalismy do
Zwiazku. Jagoda jest po architekturze, wigc ja jej méwitem ,, Ty masz wyksztatcenie
architekta. Tobie bardzo tatwo do tego ekskluzywnego klubu si¢ dosta¢”. My$my pracowali
bardziej na jej zestaw zdje¢ niz na moj, 1 tak si¢ stato, ze ona do Zwiazku weszla jako
niesamowicie uzdolniona istota. Natomiast ja jakim$§ jednym punkcikiem przeszedtem. Z

Jagoda pracowatem juz wczesniej, poniewaz potrzebowalem kogo$§ w pracowni, kto by sie

dobrze na tych wszystkich sprawach znat. Nam si¢ z Jagoda klawo pracowato.

AM: W jakich okoliczno$ciach poznat Pan Zbigniewa Dtubaka?
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JB: To si¢ zaczelo jak Jagoda powiedziata ,Ide na odczyt do Warszawskiego

",

Towarzystwa Fotograficznego. Jak chcesz to mozesz iS¢ ze mna, jak nie to nie!” Chciatem i
poszedtem, 1 wlasnie wyktad mial Dhubak. Ja po prostu lekcewazytem troszke te sprawy w
WTF-ie, pokazywania obrazkow, roznych takich wysitkow czasem nieraz cennych. I nagle
mys$my ustyszeli od Dtubaka takie rzeczy, ze cztowiekowi co$ tam pod sufitem zaczg¢lo sie
ruszac - o sprawach fotografii i w sztuce. Po skonczonym odczycie Jagoda chciata wychodzié,
a ja podszedtem do Dtubaka, podzigkowatem mu za wyktad i powiedziatem, ze jest jeszcze
jedna osoba zachwycona tym co powiedzial, i ze jesli mi pozwoli to mu ja przedstawig.
Przedstawitem mu Jagodg, 1 tak to si¢ skonczylo, ze jak zacz¢ta z nim rozmawiaé, a Jagoda
jest nieprzecigtng babka, to Dilubak wiadomo - wszystkie babki, ktore sa nieprzecigtne 1
przecigtne przewijaly si¢ przez pracowni¢ Dtubaka, przewaznie jako modelki, bardzo to
piekne, ale 1 nie takie fatwe - 1 on ja od razu zaprosit do tej pracowni, ze jaka$ ksiazke jej
pokaze. Zaprosit Jagodeg, ale nie nas. Ja si¢ poczutem troszke wykotowany. Mato tego

Jagodzie od razu zadat prace, zeby sobie wybrata przedmiot i zeby ten przedmiot zaczgta

fotografowac, ale za kazdym razem inaczej. [...]

AM: Ten wyktad to byto Pana pierwsze spotkanie z Dtubakiem?

JR: Tak, pierwsze.[...]

AM: W pewnym momencie rozszerzyl Pan krag znajomych i podjal Pan dziatalnos¢

artystyczna w obrebie wigkszego srodowiska. ..
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JB: Tak. W pewnym czasie w nasze dziatania wiaczyt si¢ Krzysztof Wodiczko, syn
Bogdana Wodiczki. ZaczgliSmy sig takze spotyka¢ z Winiarskim, Dtubakiem... Zaczgto sie
tworzy¢ pewnego rodzaju s$rodowisko, bo to nie chodzito jedynie o wspolpracg nad
dziataniami tworczymi, nie zarobkowymi. Zarobkowa dziatalnos¢ tez, bo trzeba z czego$ zy¢,
1w tym tez my$Smy nawiazywali do tego, zeby to byto inne, anizeli tylko robienie ciekawostek
reklamowych za ktore dobrze ptacili. Zawsze byt jakis problem do rozwigzania, ktory nam co$
dawat, no 1 oczywiscie tez podobat si¢ klientom. Srodowisko zaczeto sie tworzy¢ samo, tak
jakby samo si¢ zlepiato. Ja mialem pracowni¢ na Wielickiej w obrzydliwej piwnicy. Obok
byta melina. Autentyczna, bandycka melina. [...] No a jak si¢ zaczeto tworzy¢ srodowisko,
otéz tam do tej pracowni kiedy$ Swidzinski Jan, Krzysztof Wodiczko (jeszcze nie wyjechat
do Kanady), Dtubak, Jagoda i ja, zeSmy si¢ co$ tam przy kawie bawili, i tam rozmawialiSmy o
kontekstualizmie, bo to Dtubak jest inicjatorem tego ruchu, on do tego ich popychat. Ja si¢
wtedy sprzeciwitem tym ich rozwazaniom, mowiac, moze naiwnie, ale sztuka kontekstualna
to byla w zasadzie od samego poczatku. Wszystko co si¢ w sztuce dzieje, dzieje si¢ w
kontekscie czegos. I najpierw tam byty te rozmowy, a potem Swidzinski stworzyt i oglosit za
granica 10 przykazan sztuki kontekstualnej. I to tak poszto. Ale méwiac uczciwie to sprawa
zjawienia si¢ sztuki kontekstualnej wynika z rozmow trzech osob: Diubaka, Wodiczki i
Swidzinskiego. I jezeli teraz wlaczymy w to Winiarskiego, w ,,to” czyli w nasze $rodowisko,
Winiarskiego wraz z zona Zosia Winiarska, Emilia Bohdziewicz. Ich dzieci rodzily si¢ przy
nas, 1 to bylo wszystko w wielkiej przyjazni. Obserwowalismy ten ich rozwoj, i Rysiek z
Zosia przychodzili do tej pracowni. Ja kiedy$ Winiarskiemu przypomniatem, ze my si¢ znamy
jeszcze z czasow kiedy on przychodzit do Ogniska Plastycznego na Nowolipie... Tak to si¢
zaczeto dzia¢, przyjazn z Dhubakiem skonczyla sig¢ przyjeciem nas do Zwiazku. W tym
wszystkim wazna rolg¢ odgrywat Edward Grochowicz, fotoreporter, ktory nas wprowadzat do

Zwiazku. Dlubak go tym obarczyt. Grochowicz byl tez organizatorem wystawy

118



»Poszukujacych”. Dtubak byt inicjatorem, a on organizatorem. Grochowicz robit tez cudowne
prace, ktore wychodzily poza reporterke. Diubak zawsze pobudzat ludzi do dzialan
artystycznych i zawsze kilka osob wokodt niego si¢ gromadzito i1 to robito. I tez u Diubaka
powstala mysl, poniewaz ten lokal byl do wzigcia, ze Zwiazek w porozumieniu z PSP moze
tam zatlozy¢ Mala Galeri¢. To byla inicjatywa Diubaka, zeby to puste miejsce stato sie
awangardowa galeria. Ta galeria to jest wynik tworczych dziatan Diubaka, bo okazuje sig, ze
Dtubak byt nie tylko tworczy cate zycie, ale 1 znakomity organizator. Wiedziat co, kiedy,

gdzie 1 jak...

AM: A czy Pan wtedy bywatl w Remoncie? Czy Pan juz wtedy znat Andrzeja

Jorczaka?

JB: Tak, przeciez Jorczak, Gajewski 1 Wojciechowski to byli trzej mtodzi ludzie,
ktorzy starali si¢ o wejscie do Zwiazku. I tak jak kiedy$ Dtubak obarczyl Grochowicza
wprowadzeniem nas, tak woéwczas obarczyl nas wprowadzeniem Jorczaka, Gajewskiego i
Wojciechowskiego. Co bylo nietatwe, bo czlonkowie Zwiazku byli do nich zle nastawieni.
Ale to si¢ udato. I w tym mniej wigcej czasie Diubakowi si¢ zamarzylo, zeby stworzy¢ tu w
Warszawie co§ podobnego do srodowiska wroctawskiego, z ktorym byl bardzo zwiazany. 1
przyszto mu do glowy, zeby to zrobic tu, i pamigtam jak si¢ zwrocit do nas, zeby prowadzi¢ te
galeri¢. Ani ja, ani Jagoda si¢ do tego nie nadajemy. Absolutnie. Pamigtam jak my$my tu z
Jagoda rozmawiali o tym kto by si¢ nadawat z tej trojki do prowadzenia galerii: ,,No, Jorczak

by si¢ nadawat!”

AM: Dlaczego Jorczak?
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JB: Joérczak bardzo ciekawie dziatal, i byl skupiony. On mi zawsze wygladat na
takiego powaznego 1 skupionego, 1 z wyksztalceniem, nie wyrywajacego sig, dobrze
zorganizowanego. Nie wiedzialem wtedy, ze on jest schizofrenikiem. Krzysztof
Wojciechowski byl zawsze drugi, chociaz tez tu przychodzi i rozmawiamy, 1 sprawy jego
dziatan tez sa cholernie ciekawe. Gajewski ostro dziatal u studentéw, w Remoncie, a potem
wyjechal do Holandii. Dhubak oczywiscie zaakceptowat, zeby Jorczak prowadzit galerig.
Natomiast Mata Galeria nie mogta powsta¢ jako cze¢s¢ Zwiazku Artystow Fotografikow -
kosztowna rzecz galeria - w zwiazku z tym wilaczylo si¢ PSP z Urbanowiczem. I oni dopiero
razem t¢ Galeri¢ zorganizowali od strony finansowej 1 organizacyjnej. Ze strony PSP byta
Basia Grabon, ktora siedzi w Nowym Jorku do dzi$ dnia. I wtedy Dlubak si¢ do mnie zglosit,
zebym zrobit co§ do Galerii jako pierwszy. I ja mialem wcze$niej juz zrobiona taka skromna
prace, ale wedlug mnie najwazniejsza jaka w zyciu zrobitem: ,,Kwadrat”. Zanim Dtubak

zaczal marzy¢ o tym, zeby ta Galeria powstala, to ta praca juz byta gotowa. Pan zna t¢ pracg?

AM: Tak, ale jesli Pan ma jaka$ dokumentacje to ja chetnie ja obejrze, poniewaz z

niewiadomych dla mnie powodéw nie wydrukowano do wystawy katalogu®®.

JB: Chodzilo o to, ze ja powiedzialem Dtubakowi, ze jak co$ da¢ na poczatek, to tylko
»Kwadrat”. ,,Daj co chcesz” - powiedzial, a potem bardzo si¢ cieszyt, bo wczesniej tej pracy
nie znat. Najciekawsze z tej inauguracji Malej Galerii byto to, ze wszedl Dtubak i powiedziat
»Jak to dobrze, ze$ ty ten ‘Kwadrat’ pokazat!” To bylo skromne, ciche, a jednak miato jakis$
cigzar gatunkowy. I wszedt z PSP dyrektor Urbanowicz, no przyszedl na inauguracje,
rozejrzat si¢ 1 mowi ,,No dobrze, a gdzie ta wystawa?”’. On przyszedt na wystawe

inauguracyjna Matej Galerii, na wystawe fotografii, i on nic nie zobaczyt. Urbanowicz,

3% Kat. wyst. w ,,Aneksie”, fragmenty.
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badzmy szczerzy, to byl politruk i on dyrygowat, rozdawat karty w tej poteznej instytucji, ale
to byl kumpel ktéregos z tych wielkich ,,patkownikow” [sic!], ale co on wiedzial o sztuce?
Nic. Dlatego nie byl taskaw zauwazy¢, ze w Matej Galerii wisi jednak ,,co$”. I w zwiazku z
tym on zabronit Basi Grabon drukowania z tego katalogu, a ja do tego przez dwa miesiace

przygotowywatem makietke.

AM: To ja bym ja chetnie obejrzat. ..

JB: Poszukamy... Robitem makietke dwa miesiace, bo ja bytem tym bardzo przejety,
bo bylem w tej wspaniatej instytucji - Zwiazku Artystow Fotografikow, bo to byta inauguracja
Matej Galerii, bo wczesniej bratem udzial w wystawie ,,poszukujacych” i1 wielki Pan
Stanistawski przykleit koteczko pod moja praca... I jak si¢ dowiedziatem, ze nie bedzie ten
katalog drukowany, to mialem pretensje do Basi Grabon, a nie do Urbanowicza, no i

niestuszna, bo co ona mogta zrobi¢...

AM: A jak wygladata kwestia Pana wspolpracy z Galeria pozniej, po tej pierwszej
wystawie? Kiedy Pan poznat Marka Grygla i jak wygladata z Panskiego punktu widzenia

praca galerii po $mierci Andrzeja Jorczaka?

JB: Ja Andrzeja znalem dobrze, ale nie wiedzialem, zZe jest chory. On kiedy$ przyszedt
do pracowni na Wielicka 1 byt w depresji, pewnie gdybym wiedzial, ze jest chory to bym si¢
inaczej zachowal, ale nie wiedzialem, i traktowatem go jak innych, jak Wojciechowskiego czy
Gajewskiego. MySmy si¢ wszyscy bardzo dobrze znali. Takze szkoda, ze cztowiek o tym nie
wiedzial, bo moze by pomogl, bo chociaz nie ma lekarstwa na schizofrenig, 1 on musiat zrobié¢

to co zrobil, ale moze to by bylo jako$ inaczej. Jorczak te Galeri¢ prowadzil w bardzo dobry
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sposob, w taki tworczy sposob. Chyba za Jorczaka mysmy zrobili ten wystroj z tych ptyt
dookota, bo to bylo zabytkowe wnetrze 1 nie bardzo byto wiadomo jak te prace pokazywac.
My$smy kombinowali, zeby te plansze, ktore tam sa do dzi$, zeby to nie przeszkadzato w
widzeniu tego zabytkowego wngtrza 1 jednoczes$nie tych prac fotograficznych... Takze to co
si¢ tam dzialo szlo dobra droga i pozniej nastal Stan Wojenny. W Stanie Wojennym ZPAF i
PSP probowaty Galeri¢ zniszczyC. Zawiazat si¢ taki komitet, Rysiek Winiarski bral w tym
udziat, J6zek Robakowski, Rytka, Szczucki. Oni tu przychodzili i méwili, zebym tez sie
przytaczyl, ale ja malowatem te obrazy i mowilem, ze jak juz sa tacy ludzie jak Winiarski czy

Hartwig, to na co jeszcze im tam ja. Nie chciatem si¢ do tego mieszac. No i oni to wybronili.

AM: Jak Galeria funkcjonowata w Stanie Wojennym? Czy Pan tam w ogole wtedy

bywat?

JB: Tak, oczywiscie. Najcenniejsze to byly te spotkania na zapleczu. Cztowiek
przychodzit i rozmawiat. Tam zawsze byl ten maty cieptly kacik, gdzie mozna bylo si¢ spotkaé
1 pogada¢, a dookota tabuny milicji z patkami, bili kogo si¢ dato. I tam si¢ chodzito, a potem
biegtem do domu, pamigtam raz tez bym pata oberwat, i w domu malowatem obrazy. To byto
cate moje zycie... Te wiadomosci co Pan ma to jest ich potwierdzenie. Jorczak zdal egzamin,
a po Jorczaku przejal to chyba od razu Marek Grygiel, oni mieli do pomocy rézne osoby, tego

Jacka [Malickiego], teraz Krzyska Wojciechowskiego...

AM: A jak wygladato organizowanie nastgpnych Pana wystaw? Czy Pan po prostu

przychodzit i ustalaliscie jaki$ termin? A moze byly rozmowy o tym co Pan pokaze? Czy

uczestniczyt Pan w organizowaniu wystaw Jagody Przybylak?
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JB: Trudno powiedzie¢, my$Smy po prostu przychodzili i z tym nie byto zadnych
problemow. Gdy cztowiek mial co$ do pokazania to szedl, mowit o tym i to bylo pokazywane.
Mys$my z tym nie mieli zadnych trudnosci. Tak jak do dzisiejszego dnia nie ma problemu, ja

zawiadomi¢ Marka Grygla i on mnie gdzie$ tam wstawi do kalendarza... [...]

AM: Porozmawiajmy moze jeszcze o Dtubaku w kontekscie jego dziatalnosci w

Zwiazku 1 Matej Galerii...

JB: O Dhubaku zawsze mozemy rozmawia¢. On w tym czasie byl prezesem, bo od
niego tego wymagali. Nie znam szczegdtow, ale ja mu mowitem ,,Zbyniu, co$ ty zrobit?! Po
co ci to?!” Zreszta to byla taka sytuacja jak z Winiarskim, on jak go wybrali na rektora, czy
prorektora przyszedt dumny do domu, a Zosia si¢ go pyta ,,Po co ci to? Co$ ty zrobit?” I on
nie pocieszony przyszedt tutaj, i méwi taki zadowolony, ze go wybrali, a ja si¢ pytam ,,Co$ ty
najlepszego zrobit Rysiu? Po co ci to?”. Jesli chodzi o Dlubaka no to zostat tym prezesem.
Czy to dobrze, czy to zle? Wtedy to juz chyba nie miato takiego znaczenia. Czepiali si¢ go
zawsze. Byl nawet taki towarzysz Proppe, bardzo przystojny, miat wyglad i nosit si¢ co
najmniej na ministra. To byt znakomity fotograf. I ja zawsze mowitem do Zbynia ,,A Proppe
Zwiazku”. On sig ujawnit pare razy, gdy Zbynio miat jaki§ odczyt czy co$, to on wstat i
zarzucit Zbyniowi belkot. On nic z tego nie zrozumial, bo 1 nie bardzo moégt zrozumiec.
Wigkszos¢ cztonkéw Zwiazku Fotografikow do dzi§ dnia nie rozumie co Dlubak mowi, co
Dtubak pisze. To nie jest takie tatwe. Zwiazek sktada si¢ z ludzi, ktérzy mysla, ze fotografia
jest wspaniata 1 pickna i cudowna, ze reporterka jest wspaniata i cudowna, no 1 Tomasz
Tomaszewski odgrywa tam wazna rol¢ w tej chwili, on 1 syn Gudzowatego, ale o czym to
swiadczy - od Buthaka jak zorganizowali Zwiazek ta pigkna fotografia byta najwazniejsza, a

jak si¢ pojawili ludzie tacy jak Dhubak, to tam tego nikt nie rozumiat.
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AM: A jak wygladata sytuacja wsrod artystow Matej Galerii po wprowadzeniu Stanu
Wojennego? Czg$¢ artystow wyjechata, zamknigto PERMAFO, Znak, GN, w $rodowisku

zapanowal marazm Stanu Wojennego...

JB: No tak, i tu ma olbrzymie znaczenie dziatalnos¢ Marka Grygla, to ze on si¢ nie
zatamat, ze dalej prowadzil galeri¢, ze znajdowal ludzi, ktérzy tam wystawiali, 1 ze tam
odbywaly si¢ regularnie wystawy. To jest jego zastuga, bo wtedy wszystko od niego zalezato.
Pomagal mu oczywiscie Komitet z Winiarskim, Hartwigiem, ale najwigksze zastugi ma
Grygiel... To byt taki czas, ludzie si¢ rozproszyli po §wiecie i po pracowniach... Oczywiscie
niektore tendencje si¢ przezyly i faktycznie trzeba bylo szukaé czego§ nowego, ale Marek caty
czas dba, zeby to byla galeria fotografii awangardowej, mozna powiedzie¢ w cudzystowie, bo
przeciez cata masa tych wystawa nie ma nic wspdlnego z awangarda, ale z jaka$ ciekawoscia,
z jaka$ innoscia. Marek cholernie umie dobiera¢ ludzi, zeby ta fotografia tam nie byta taka
banalna jak te obrazki ze Starej Galerii Zwiazku, ktora przeciez z Mata Galeria sasiaduje. Jak
Pan si¢ zainteresuje, co jest w Starej Galerii, no to przewaznie obrazki - bardzo zacne, bardzo
cenne, bardzo warto$ciowe, ale tutaj udaje si¢ zrobi¢ Markowi to, ze galeria ma charakter
awangardowy, i1 ze ludzie bardzo chca zrobi¢ wystawe w Matej Galerii. To sig¢ liczy, bo to jest
taka nobilitacja, ze jak ma si¢ wystawe w Matej Galerii, to si¢ zaczyna by¢ awangardowym
artysta. To si¢ wszystko tadnie do dzisiaj rozwija, 1 to si¢ znakomicie Mareczkowi udaje, ale

przy pomocy Robakowskich, Dtubakow, Lachowiczow, przeciez oni tez mieli tam wystawy...

AM: W rozmowach z innymi fotografami czasami powraca watek wchodzenia do
Zwiazku, jako powaznej instytucji, gwarantujacej w tamtych czasach - latach 70-tych, dobra

prace 1 wysokie dochody. Czgsto moéwi si¢ o nowych cztonkach jako o konkurencji. I to
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wlasnie w tamtych latach dziatajacy w Komisji Artystycznej Dtubak miat silnie naciska¢ aby

do ZPAF przystgpowali miodzi ludzie, artySci nie rzemie$lnicy. To w tym czasie w ZPAF

znajduja si¢ 1 Lachowicze, cata grupa ,,t6dzka”, a takze Jorczak, Gajewski, Wojciechowski. ..

JB: Tak, oczywiscie, Dtubak to jest motor tworczego dziatania w Zwiazku...

AM: 1 czy faktycznie oni nie mieliby szans na dostanie si¢ do Zwiazku, gdyby tego

Dtubaka nie byto?

JB: Nie wiadomo jakby to bylo z nimi. Czy by chcieli 1 czy by mieli $miatos¢ do tego

potrzebna. Doskonalym przykladem jesteSmy my z Jagoda. My bySmy nigdy si¢ tam nie

znalezli, gdyby Dlubak nie powiedzial pewnego dnia ,,Macie ztozy¢ deklaracje do Zwiazku!”

AM: A jak wyscie wprowadzali nastgpnych ludzi do Zwiazku?

JB: To oni juz chcieli. Jorczak, Gajewski, Wojciechowski, oni przychodzili tu do nas

pokazywac zdjecia i traktowali nas jak zto konieczne, a Dtubaka traktowali jak boga. [...]
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Rozmowa za Zbigniewem Dlubakiem, 18 kwietnia 2001

Adam Mazur: W Pana dzialalnos$ci juz od czasow wojny rownolegle obok twoérczosci

artystycznej ma miejsce dziatanie na polu organizacyjnym...

Zbigniew Diubak: Tak, to sig¢ przeplata...

AM: Do czego zmierzam, otoz jest Pan, w pracy Bozenny Stoklosy na ktorej w duzej
mierze si¢ opieram, wymieniany jako zatozyciel pierwszej galerii tzw. ‘autorskiej” w
powojennej historii sztuki polskiej. Oczywiscie Stoktosie chodzi o Panska dziatalno$¢ w
Klubie Miodych Artystow 1 Naukowcow, ktory jest jej zdaniem pewnego rodzaju prototypem
1 mutacja wtasnie galerii tzw. ‘autorskiej’. Galerie tego typu rozwijaly si¢ w duzej mierze w
latach 60-tych 1 przede wszystkim 70-tych, migdzy innymi za sprawa Pana dziatalnosci.
Chcialbym, zeby Pan powiedziat kilka stow na temat tych zwiazkow miedzy Panska
aktywnoscia w sztuce oraz w tworzeniu 1 organizacji tych wszystkich ‘miejsc sztuki’. Wydaje
mi sig, ze jest to istotna sprawa, bo przeciez nie wszyscy arty$ci zainteresowani sa
dziatalnos$cia organizacyjna. Przeciwnie, wielu zdaje si¢ jej celowo i w pelni $wiadomie
unika¢ jako kolidujacej wiasnie z ich twodrczoscia. Natomiast wielu z artystow
zaangazowanych w tego rodzaju dziatalno$¢ nie przejawia az takiego nia zainteresowania, nie

mowiac juz o skutecznos$ci ich dziatan.

ZD: Trzeba by przede wszystkim powiedzie¢ o stosunku moim, i calego srodowiska w
ktorym dzialalem odkad wrécitem z obozu tu do Warszawy, do sytuacji spotecznej i
politycznej w kraju, bo to bylo wéwczas bardzo istotne. Szczegélnie, ze w tym czasie

srodowisko, w ktoérym pracowatem miato nadzieje, ze wszystko si¢ utozy jako$ po ludzku.
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Moi przyjaciele 1 ja byliSmy zwiazani z lewica 1 ruchem komunistycznym jeszcze sprzed
wojny, wiec mieliSmy wyobrazenie o tym wszystkim bardzo wyidealizowane - o mozliwosci
stosunkow miedzy ludzmi, stosunkéw wladzy do obywatela, i1 tak dalej. Rzecz polegata na
tym, ze z jednej strony byly proby od samego poczatku zinstytucjonalizowania ruchu
artystycznego, jeszcze w 40-latach mato, ale juz w czasach stalinowskich zaczglo si¢ to
ociera¢ o sprawy policyjne, grozito to bardzo powaznymi konsekwencjami. Wigc chcg Panu
powiedzie¢ na jakiej] w ogble zasadzie powstaty te galerie prowadzone przez artystow, czy
jakie$ kluby, stowarzyszenia tak jak Grupa Krakowska, jak Klub Mtlodych Artystow 1
Naukowcoéw 1 inne os$rodki w innych miastach, otdoz to byla inicjatywa oddolna dos¢
niechetnie widziana przez wiladze, no ale nie bylo mozliwosci od razu likwidacji tego.
Nastapito to w tym tak zwanym ‘okresie stalinowskim’. Zanim jednak to si¢ stato, to przez te
kilka lat te wszystkie ruchy si¢ rozwijaty, powstawaty galerie 1 wytworzyta si¢ w Polsce
pewnego rodzaju tradycja. Nie wiem jak to wygladalo w innych krajach, ale w Czechach
chyba dzialo si¢ podobnie, powstata pewna atmosfera, pewna tradycja dziatania artystow na
wlasna reke. To jak powiedzialem zostalo przerwane brutalnie w roku 1950, ale odzyto
natychmiast po $mierci Stalina, kiedy nastapita odwilz, jeszcze niezbyt jasna, jeszcze niezbyt
wiladze chciaty popusci¢, ale juz powstawaly galerie, juz tworzyly si¢ grupy, juz byly
pojedyncze inicjatywy wystawiania gdziekolwiek - tak jak ,,Grupa-55” wystawiala gdzie$ po
pracowniach, wolnych mieszkaniach, ktére byly do dyspozycji, czy nawet na wolnym
powietrzu na plocie. Byta kiedys taka wystawa niedaleko budynku Ministerstwa
Bezpieczenstwa Publicznego. Tak wigc ta tradycja odrodzita si¢ natychmiast, jak tylko nacisk
policyjny nieco zelzal. Wtasnie w tej aurze powstawaty w latach 60-tych 1 pdzniej przerdzne
galerie, 1 na tej fali powstata rowniez Mata Galeria w tych czasach kiedy dziatatem w Komis;ji

Artystycznej [ZPAF - przyp.aut.].
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AM: Mozna powiedzie¢, ze przez caty ten czas trwala taka gra miedzy wtadza a

artystami. ..

ZD: Tak, z przerwa na socrealizm...

AM: Pézniej z kolei byt Stan Wojenny...

ZD: Tak, ale Stan Wojenny to juz zupetnie inna historia...

AM: Spotkalem si¢ z opiniami, ze Pan bgdac zwiazany z Wojskiem Polskim byt w
pewnym sensie na pozycji uprzywilejowanej, ze mial Pan pewien potencjal, ktory Pan
wykorzystywal w swoich rozmowach z wladzami na temat tworzenia tego czy tamtego

miejsca w ktorym pokazywano by sztukg...

ZD: Miatem pewnego rodzaju uprzywilejowana pozycje przede wszystkim ze wzgledu
na moja dziatalno$¢ konspiracyjna za czasoOw okupacji, wigc trudno byto mnie ruszy¢. Co
prawda zostalem wyrzucony w 1949 roku z wojska, ale zaraz po pazdzierniku [1956 - przyp.
aut.] na nowo zostalem powotany na dwa lata do wykonania pewnych konkretnych zadan
zwiazanych z odwilza, tym niemniej dawato mi to pewna okre§lona pozycje, ktdra oczywiscie

wykorzystywatem.

AM: Po wojnie wystepowat Pan jako mlody artysta, jako jeden z catego pokolenia
debiutujacych wowczas tworcoOw, natomiast po dwudziestu latach, pod koniec lat 60-tych i na
poczatku 70-tych dokonala si¢ zmiana pokoleniowa i woéwczas Pan wystgpowat juz jako

autorytet, zwtaszcza dla tych ludzi zwiazanych z pradami konceptualnymi bgdacymi wowczas
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bardzo na czasie, jak wygladata z Pana punktu widzenia ta zmiana pokoleniowa? Pytam o to,
gdyz wydaje mi sig, ze przez ludzi z Remontu czy Permafo nie byl Pan mimo wszystko
traktowany jako ‘starszy kolega’, ‘artysta z innej epoki’ czy po prostu z poprzedniego

pokolenia, wrgez przeciwnie wydaje sig, ze szybko zostat Pan uznany za ‘jednego z nas’.

ZD: Skad sig to bralo? Ot6z zawsze uwazalem, ze artysta dotad jest zywy 1 ma prawo
nazywac si¢ artysta, dopoki wybiega naprzod, przetamuje pewne stereotypy, szuka jakichs
drog, ktore odpowiadaja nie tylko poszukiwaniu jego stylu osobistego, ale rowniez naleza do
tak zwanej ‘sytuacji w sztuce’, ktora jest zmienna, ktéra jest wahliwa, wiec to trzeba
obserwowac i trzeba by¢ wyczulonym na te wszystkie zmiany, te wszystkie przekroczenia, te
przejscia z pozycji dotychczasowych na pozycje nowe. To mi dawato taka postawe, ze nie
odczuwatem tego, ze jestem o te kilka lat starszy od tych swoich nowych przyjaciot z ktorymi
dziatatem. Czulem si¢ na rowni z nimi. Zreszta do tej pory, mimo ze zdrowie mi juz nie
dopisuje stale uwazam, ze sensem w sztuce jest szukanie stosunku do tego co si¢ dzieje,
trzeba obserwowac, trzeba mie¢ wyrazny stosunek do tego co si¢ dzieje. Nie mozna pdjs$¢ za
fala, za sklonnos$cia, ktéra aktualnie obowiazuje, mozna mie¢ stosunek krytyczny, mozna
wybiegac ponad te sytuacje¢ jeszcze bardziej do przodu, czy jakos krytykowac ja w ten sposob,
ze t¢ sytuacje pozornie nowa uwaza si¢ za wcale nie nowa, sytuacje ktéra przyhamowuje
raczej ten bieg, stoi raczej na pozycji pewnego tradycjonalizmu. Tak jak sytuacja obecna,
ktora dopuszcza wszystko 1 bierze za materiat, czy za idee tworzenia rzeczy pozornie nowych
wszystkie idee stare, ktore wrzuca do jednego worka. Jest to zreszta sytuacja bardzo trudna,
zwlaszcza trudna do krytyki. W kazdym razie proba znalezienia postawy wobec tej sytuacji
jest proba artystyczna, proba prawdziwie zwiazana ze sztuka, a nie stylizacja, a nie szukanie

wlasnego, osobistego stylu jednolitego przez cate zycie, gdzie cztowiek starzeje si¢ 1 okazuje
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si¢, ze nalezy juz do przesztosci... Wcale nie czuje si¢ jakbym nalezal do jakiej$

przesztosci. ..

AM: Wracajac do sytuacji z lat 70-tych, otéz cieszyt si¢ Pan wowczas duzym
autorytetem jako artysta awangardowy i jako taki autorytet byt Pan postrzegany przez artystow
mtodszych, teraz Pan powiedzial, ze byt Pan jednym z nich. Wydaje mi si¢, ze Pan byl w

centrum pewnego ogdlnopolskiego srodowiska artystow z Lodzi, Wroctawia, Warszawy...

ZD: Nie odczuwatem tego tak, moze tak byto, jak si¢ patrzy z perspektywy lat, ale
wtedy tego tak nie odczuwatem. Po prostu robitem rézne rzeczy: mialem wystawe w Galerii
Foksal, 1 zaraz potem robitem ,Ilkonosfer¢” w Galerii Wspodiczesnej prowadzone] przez
Boguckich, 1 potem na poczatku lat 70-tych, po ,lkonosferze 3” rozpoczalem zestawiac
zdjecia seriami. Caty czas wydawato mi sig, ze jest to moja osobista praca, i to nie miato
ambicji wysuwania si¢ na czoto, czy przewodzenia jakiemu$ ruchowi. Jezeli kto$ chcial ze

mna wspotpracowac, a znajdowali si¢ tacy, to przyjmowatem to z radosScia.

AM: Na poczatku lat 70-tych zaangazowat si¢ Pan w dziatalno$¢ we wroctawskim
Permafo, todzkiej PWSSP 1 w Warszawie w Remoncie 1 ZPAF-ie. Skad si¢ wzigta potrzeba

stworzenia Matej Galerii, miejsc dziatajacych intensywnie juz przeciez trochg byto...

ZD: Przede wszystkim okrzepta juz troche awangarda na terenie fotografii, bo to byta
cala walka o to. Bylem od 1953 roku redaktorem miesigcznika ,,Fotografia” i caly czas
mialem wielkie problemy ze Zwiazkiem, nawet nosili si¢ z zamiarem wyrzucenia mnie ze
ZPAF, dlatego ze nie oddaj¢ tego czasopisma na uzytek Zwiazku Fotografikéw, i o to byty do

mnie wielkie zale. W zasadzie do prezesury Czaplinskiego stosunki byty bardzo napigte
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migdzy redakcja ,,Fotografii” a Zarzadem Zwiazku Fotografikoéw. Dopiero pozniej doszlismy
do jakiego$ porozumienia. Moze to bylo zwiazane z wystawami ,,Fotografii subiektywne;j” i
,Fotografow poszukujacych”. Wtedy Zarzad z prezesem Czaplinskim dostrzegt szanse w tym
odrodzeniu fotografii jako awangardy, szczegdlnie ze fakty przemawialy za tym - te dwie

wystawy, moje ,,Ikonosfery”, ktére tez zrobily duzo zamieszania.

AM: Migdzy tymi dwoma wystawami dochodzi do otwarcia Galerii ZPAF, obecnie

znanej jako Stara Galeria ZPAF, w to otwarcie 1 uruchomienie Pan tez byt zaangazowany...

ZD: Tak, bylem w Komisji Artystycznej i tez mialem co$ do powiedzenia...

AM: W Biuletynach ZPAF oraz innych dokumentach z lat 70-tych nieustannie
przewija si¢ watek konfliktu migdzy dwoma antagonistycznymi wzgledem siebie
ugrupowaniami. Z jednej strony ,,rzemieslnicy”, z drugiej grupa artystow awangardowych, w
duzej mierze reprezentowana w Zwiazku przez Pana, czy nie byto tak, ze Stara Galeria
nalezata do ,.tamtej” czesSci Zwiazku, podczas gdy dla was nie bylo miejsca w Zwiazku, 1
istniata pewnego rodzaju niepisana umowa, ze wy wystawiacie w innych miejscach, wtasnie

w Remoncie, Permafo itd....

ZD: Nie, to nie bylto tak. Stara Galeria nie byta wtasnoscia ,,tradycjonalistéw”. Ona po
prostu dawala szans¢ pokazania swoich prac wszystkim cztonkom Zwiazku, jezeli tylko
przedstawili prace na takim poziomie, ze t¢ wystawe mozna byto zrobi¢. Bywaty tam rowniez
wystawy awangardowe. Tym niemniej istniata potrzeba zorganizowania placoéwki
awangardowej, bardzo wysunigtej do przodu i na tle tej potrzeby powstata wtasnie Mata

Galeria, to organizowat wowczas Jorczak 1 kilka jeszcze osob - Bakowski, Przybylak...
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AM: A jak wygladat Pana udzial w tworzeniu Malej Galerii, Pan pojawia si¢ we

wszystkich rozmowach jako osoba, ktora bezposrednio przyczynita si¢ do powstania

placowki...

ZD: Bytem wspotorganizatorem...

AM: W tym czasie, gdy powstawala Galeria prezesem byt Stefan Figlarowicz, ale on

byt cztowiekiem z zewnatrz i trudno jest mowié, ze to byla jego inicjatywa...

ZD: Poza tym on byl zwolennikiem fotografii reportazowej. Byt reprezentantem tej

fali fotoreportazu, ktora tez si¢ wybraniato przed tymi ,,tradycjonalistami’.

AM: Wiec nie on...

ZD: Figlarowicz byl bardzo przychylny idei powstania Matej Galerii, ale wlasciwie
parto do tego cate srodowisko awangardy. To Andrzej Jérczak, bo ja mialem kontakt z Galeria
Remont, a Jérczak z tamtego $rodowiska pochodzit, i w rozmowach z Jorczakiem, z
Bakowskim, Przybylak, jako§ tak wspdlnie zeSmy dochodzili do wniosku, ze trzeba taka
galeri¢ zatozy¢, 1 akurat byla mozliwos¢ przejecia tego lokalu na zasadach handlowych z PSP,

to byty skomplikowane kombinacje...

Marek Grygiel: Jurek Busza twierdzil, ze byt ,,akuszerem” Matej Galerii...
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ZD: Moze 1 byl, bo tam si¢ wtedy wiele osob obracato, ja tez nie uwazam siebie za
wylacznego tworcg Matej Galerii. To wtedy powstalo w naszym srodowisku, a kto pierwszy

wystapit z tym pomystem to ja nie wiem... i moze to wtasnie Busza byl akuszerem...

MG: Ale to chyba tez byto tak, ze sytuacja dojrzata do tego by stworzy¢ miejsce, taki

azyl dla tych wszystkich poszukiwan...

ZD: Tak, tak, chodzito wtasnie o takie miejsce wysunigte do przodu, bo jednak ta Stara

Galeria nie byta awangardowa...

AM: Azyl tak, ale przeciez takich miejsc bylo wowczas wigcej, na przyklad w
Warszawie azylem byt Remont. To co mi si¢ wydaje istotne, to fakt, ze tworzona wowczas
galeria, miata by¢ oficjalnym przyczotkiem tego S$rodowiska, taka ich instytucjonalna
reprezentacja. To nie mogl by¢ juz dhuzej klub studencki, ktéry z natury byl miejscem
zamknigtych spotkan pewnej grupy ludzi, to musiata by¢ galeria, instytucja. To byto dazenie

do otwarcia na publicznos¢. ..

ZD: Tak, galeria z wlasna nazwa, z lokalem otwartym 8 godzin dziennie 5 dni w

tygodniu, dostepna dla publicznosci... Tak to byto pomyslane od poczatku...

MG: Ale i1 tak bylo pomyslane, ze musiat by¢ element ryzyka, poszukiwania...

Andrzej zawsze podkreslat, ze to ma taki charakter warsztatowy, prawda?

ZD: Tak, zwtlaszcza jesli chodzi o ten warsztatowy charakter, to na poczatku, przez

dtuzszy czas zreszta, byto to tak pomyslane, ze kazdy wernisaz byt spotkaniem. Polegato to na
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tym, ze przychodzili ludzie, rozsiadali si¢ i byla rozmowa na temat wystawy lub poruszane

byly jakies$ tematy ogodlne, wigc to byt tez rodzaj klubu dyskusyjnego.

AM: Mam takie wrazenie, ze wazna sprawa bylo to, ze galeria od poczatku miata
jednego kierownika, i1 dzigki temu nie nalezata jak Stara Galeria do wszystkich czyli do
nikogo. W Starej Galerii spowodowane to byto tym, ze program byt kompromisem szerszego

gremium. ..

ZD: Tak, w Malej Galerii byt natomiast Jorczak, ktéry miat pomyst i1 robit wystawe, i
nikt mu w tym nie przeszkadzat. To byt jeden cztowiek, do ktorego trzeba bylo mie¢ zaufanie.

Zreszta podobny uktad jest chyba do tej pory, tak mi si¢ wydaje, prawda Marku?

MG: Nie bylbym tam gdyby bylo inacze;.

AM: Chciatlbym zapytac o rolg spotkan z Panem w pracowni poczatkowo z Krzyskiem
Wojciechowskim, Andrzejem Jorczakiem 1 Henrykiem Gajewskim, a pdzniej na przyktad z

Seminarium Warszawskim.

ZD: Seminarium to byta grupa ludzi z Lodzi, ktérzy umawiali sig raz na kilka tygodni i
przyjezdzali do mnie. To byta ustalona grupa ludzi, ale zawsze si¢ kogo$ jeszcze zapraszato i
w efekcie byto zawsze dwa razy wigcej ludzi. Potem organizowaliSmy wystawy w Matej

Galerii, Wroctawiu, Gorzowie Wielkopolskim...
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AM: A czy Pan w jakikolwiek sposob sugerowal Andrzejowi Jorczakowi co
pokazywac¢, na przyklad ,,Zobacz tu sa mlodzi ludzie, oni do mnie przyjezdzaja i robia

catkiem ciekawe rzeczy...”

ZD: Moglo tak by¢, ze jako$ tam sugerowatem, bo caty czas si¢ przeciez rozmawiato, i
Andrzej tez bywal u mnie w pracowni, a ja bywatem u niego. On mieszkat niedaleko mnie, na

Mokotowie, przyjazniliSmy si¢, rozmawiali$my...

MG: Wtedy tez atmosfera bylta inna, ludzi mieli wigcej czasu dla siebie i dla sztuki...

ZD: Ja zylem wowczas z jakiej$ malej emeryturki, renty inwalidzkiej w zasadzie, 1 to
robitem... Wszyscy, zeSmy si¢ tak urzadzali, od czasu do czasu jakie$ zlecenie si¢ wykonato
dla PSP i mozna byto w skromnych warunkach przezy¢ . W zwiazku z tym bylo duzo czasu
na rozmowy, na dziatalno$¢ artystyczna, na tworczos¢ przede wszystkim... Jorczak byt nie

tylko prowadzacym galerig, ale rowniez znakomitym tworca. ..

AM: Jeszcze wroce do tego Pana udziatu w powstaniu Matej Galerii. Wydaje mi sig,
ze to jeszcze nie dosyé jasno zostalo powiedziane, otéz w rozmowach z Janem Swidzinskim i
Januszem Bakowskim oni wyraznie mowia, ze spotykaliscie si¢ 1 byly rozmowy ,,Kogo
wybra¢ na kierownika Matej Galerii?” Padaly rézne propozycje, i1 z takich wtasnie rozmow

wynikatoby, ze to Pan bezposrednio uczestniczyt nawet w wyborze ludzi do Galerii...

ZD: Odbywaly si¢ spotkania jeszcze w Galerii Remont z Jankiem Swidzinskim,
Henkiem Gajewskim, p6zniej z Januszem Bakowskim, na ktorych rozmawialiSmy o Malej

Galerii. Bylem ze strony Zwiazku takim czlowiekiem, ktory mogl pewne rzeczy
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przeprowadzi¢, przeforsowa¢ na Komisji Artystycznej. Miatem jaki$ autorytet, wigc na pewno
tak bylo, chociaz nie przypominam sobie wszystkich szczegdéldéw. Moglem sugerowac,
poleca¢, zreszta ja walczytem o ta Mala Galeri¢ bardzo ostro, zjednywatem sobie do tego
roznych ludzi spoza kregu awangardy, jak na przyktad Edward Hartwig, ktory bardzo duzo

pomogt 1 ktory bardzo sig liczyt w Zwiazku jako autorytet. On zawsze bronit Matej Galerii.

AM: Nie mozna powiedzie¢, ze Galeria powstataby bez Pana...

ZD: Tak, trzeba by si¢ zgodzi¢, ze tak byto. Oni nie mieli takiej sity przebicia i pewnie
nie byliby w stanie galerii obroni¢. Miatem autorytet, bylem redaktorem naczelnym

,Fotografii”...

AM: Poniewaz uczestniczyt Pan w tym czasie w wigkszo$ci imprez awangardowych w
calym kraju 1 znat Pan artystow z calej Polski, wszystkie te srodowiska, to chciatbym Pana
prosi¢, zeby Pan sprobowat okresli¢ miejsce Matej Galerii na 6wczesnej mapie artystycznej

Polski? Czym si¢ charakteryzowata, jaka byta jej specyfika?

ZD: Przede wszystkim to bylo w pewnym momencie jedyne miejsce z tego kregu
zainteresowanego fotografia, ktore bylo rozszerzone, bo tam si¢ wystawiato rozne rzeczy
takze fotografig, ale byt tez i1 performens, i wideo. To si¢ jednak krecito caly czas wokot
fotografii - takie byto hasto, ktorym si¢ bronito galerii przed zakusami Zwiazku Fotografikow.
Stale byly proby likwidacji Matej Galerii 1 otwarcia tam czego$ innego, ale to si¢ wybronito i
tak to funkcjonowato. To byta inicjatywa wyjscia fotografii szerzej na teren sztuki

nowoczesnej, a nie tylko sztuki fotograficzne;.
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MG: To si¢ teraz wydaje takie oczywiste, ze wszyscy arty$ci uzywaja fotografii i nikt
im nic nie mowi. Wtedy to nie bylo takie oczywiste, wtedy po prostu ta fotografia musiata by¢
»dociagnieta” do sztuki wspodiczesnej, 1 to bylo jedno z istotnych zadan Matej Galerii, 1 ona

chyba temu zadaniu sprostata.

ZD: Tak, to si¢ wprawdzie juz rozpowszechnito, ale ja do dzisiaj si¢ spotykam z
opiniami w$rdd krytykéw sztuki starszej generacji: ,,Na fotografii to ja si¢ nie znam! Nie

bedziemy o tym rozmawiac.”

AM: Galeri¢ mozna wigc uznac¢ za inicjatywe trochg ,,edukacyjna”...

ZD: Osrodek pionierski...

AM: Galeria, w przeciwienstwie do klubu studenckiego jest otwarta na publicznos$¢, i

t¢ publicznos$¢ ksztalci. ..

ZD: Oczywiscie, przede wszystkim t¢ publiczno$¢ wernisazowa, ktéra przychodzita i
aktywnie uczestniczyla w tych rozmowach. Tam si¢ przekazywalo te r6zne idee, rozne mysli

jakby na zewnatrz, dalej, one zaczety funkcjonowaé w tym srodowisku sztuki. ..

AM: A jak wygladaty Pana kontakty z Galeria w latach 80-tych i 90-tych?

ZD: Na poczatku lat 80-tych wyjechatem do Francji 1 nie miatem mozno$ci powrotu
do Polski przed zmianami w 1989 roku, ale jeszcze zanim zaczatem znowu tu przyjezdzac na

poczatku lat 90-tych, to juz miatlem tu wystawe w Matej Galerii w 1988 roku, na ktora zdjecia
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przywidzt kto$ z Francji. Na wystawie nie moglem oczywiscie by¢, ale przyjechata moja zona

z synkiem.

AM: Czyli utrzymat Pan te zwiazki z Malq Galeria?

ZD: Oczywiscie, przeciez to jest miejsce, ktore jest mi bardzo bliskie i zwigzane z

moja dziatalno$cia i mysleniem o sztuce...

MG: Ciekawe, ze tez wiele takich blizniaczych miejsc upadto. Najpierw Stan Wojenny
mocno to przetrzebil ,potem trudnosci finansowe lat 90-tych... To wszystko co tu duzo

mowi¢ wptyneto na to, ze to sSrodowisko strasznie si¢ jednak zatomizowato...

ZD: Tu chcialbym jeszcze jedna rzecz podkresli¢, ze Mata Galeria miata szanse
przetrwania, trwa bardzo dlugo 1 bedzie jeszcze trwala, o ile nie nastapia jakie$
administracyjne czy finansowe komplikacje dlatego, ze Mata Galeria od samego poczatku nie
byta zamknigta 1 zwiazana z jedna 1 tylko jedna koncepcja artystyczna, tylko zawsze byta dosé¢
szeroka, otwarta na wszelkie proby, o ile tylko byty dostatecznie ambitne, czy interesujace,
czy wybiegajace poza stereotyp. Natomiast inne galerie zwykle zwiazane byly z jakas$
konkretna koncepcja artystyczna, i takie rzeczy musza si¢ szybko wyczerpac, bo koncepcja sie

okresla, wypelnia i niewiele juz mozna pokazac.

AM: To jest chyba jakis$ klucz do zagadki dtugiego trwania galerii, bo juz w latach 70-

tych bylo to chyba jedyne miejsce, gdzie oprocz nurtu fotomedialnego pokazywano takze

Pruszkowskiego, ale 1 performensy, wideo, a nawet Dobkowskiego...
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MG: Tak, ale rowniez i za to byla krytykowana...

ZD: Kazdy z nas odczuwa pewien opor, kiedy pokazywana jest wystawa akurat taka,

ktora mi na przyktad nie odpowiada - ,,Co oni tam wystawiaja?!”, méwig, ale od razu gryze

si¢ W jezyk, bo to przeciez na tym polega sita Malej Galerii, ze jest ona otwarta. ..

Rozmowa z Markiem Gryglem, sierpien 2000

Marek Grygiel: [...] Andrzej Jorczak byt zatozycielem Galerii. Prowadzit Galeri¢ pod
wzgledem merytorycznym. Byl artysta zwiazanym ze Zbigniewem Dlubakiem, grupa
Seminarium Warszawskiego, ktorego Dtubak byt spiritus movens. W kazdym razie ta grupa
postanowita miec tutaj, w galerii, miejsce spotkan, niezaleznie od tamtej duzej galerii [ZPAF -
przyp.aut.], majacej wlasny program. Andrzej w 1980 roku zaczat chorowac i na wiosng 1981
roku wyjechatl z rodzina do Francji. Byt tam kilka miesigcy 1 wspolnie z zona podjeli decyzje,
ze juz tutaj nie wracaja. Po kilku miesiacach na skutek swojej choroby zmart tragicznie. To
si¢ stalo w listopadzie, a w grudniu byt stan wojenny. Kierowniczka z ramienia PSP [Barbara
Grabon - przyp.aut.] miata juz wykupiony bilet do Stanéw ale nie wyjechata bo wybucht stan

wojenny.

Adam Mazur: Kiedy miata miejsce pierwsza wystawa?

MG: W pazdzierniku 1977 roku. To byta wystawa Janusza Bakowskiego.

AM: 1 to Andrzej byl pomystodawca?
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MG: Pomystodawca i w jaki$ sensie ,,0jcem chrzestnym” galerii byt Zbigniew Dtubak.
Andrzej si¢ z nim przyjaznil; on wywodzit si¢ z takiego kregu, ktory tworzyt Galeri¢ Remont.
Blisko wspotpracowat z Henrykiem Gajewskim, byt tam tez Krzysiek Wojciechowski, Janusz
Szczucki, Tomek Tuszko, Zygmunt Rytka. Galeria Remont byla bardzo aktywna i byto to
ciekawe miejsce. Doprowadzili nawet do tego, ze odwiedzit ich Joseph Kossuth. Takie
naprawde ciekawe 1 awangardowe przedsigwzigcie w sztuce lat 70-tych. No, a poniewaz
mialo to rowniez jakie§ przelozenie na fotografig, bo przeciez Dlubak byt zawsze bardzo z
fotografia zwiazany, byl w Permafo, a w Warszawie podobnego miejsca nie byto, to Andrzej
zostal wyznaczony, poniewaz on byt juz wtedy w Zwiazku [ZPAF - przyp.aut.] 1 poprowadzit
galeri¢ autorska z wlasnym programem. On decydowal osobiscie o tym, co si¢ tu pokazuje, to

byt caly czas ten krag artystow. Ta galeria byta w sieci niezaleznych galerii autorskich. [...]

AM: A kto wylozyl pieniadze na Galerig?

MG: Z powodu bliskosci lokal nalezat do Zwiazku. To pomieszczenie zostato
odbudowane okoto 1973-4 roku. Znacznie pozniej niz tamta czg$¢ w ktorej znajdowala sie
Stara Galeria i1 siedziba ZPAF. To bylo dobudowane bezposrednio do ,,Bacciarelowki”,
Patacu Slubow. Zwiazek wszedt w posiadanie tego lokalu, ale nie bardzo byto wiadomo co z
tym wilasciwie zrobi¢. Powstata wigc galeria, ktora z poczatku byta galeria sprzedazna.
Pomyst byt taki, zeby to réwniez Pracownie Sztuk Plastycznych wyposazyly w gabloty, i
mialo si¢ tu sprzedawac fotografie 1 bizuteri¢. Ale to szybko upadlo. Nie wiem czy to

przetrwato nawet rok.
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AM: Czy byt taki moment, kiedy obok sprzedazy galeria prowadzila normalna

,hiekomercyjna” dziatalno$¢ wystawiennicza?

MG: Byl wyrazny moment, cezura, od kiedy Andrzej zaczat prowadzi¢ Galeri¢ juz z
programem artystycznym, i nie byto juz mowy o zadnej sprzedazy. Stato si¢ to w roku 1977.
Artystyczny zyciorys galerii datuje si¢ od tej wystawy ,,Kwadrat” Bakowskiego z 1977 roku, 1
dlatego w 1997 roku obchodzili§my 20-lecie istnienia Malej Galerii, byta wystawa itd. Istnieje
pewna ciaglos$¢ 1 z tej racji rowniez Galeria jest chyba jednym z najstarszych miejsc tego typu
na $wiecie, miejsc programowo kontynuujacych swoja dziatalno§¢ w obszarze fotografii
eksperymentalnej i poszukujacej. Nie ma wielu instytucji na $§wiecie, ktore by tak dhugo i

nieprzerwanie dziataty...

AM: Czy pracowales w Galerii od samego poczatku?

MG: Nie, pojawitem si¢ tutaj pdzniej, a formalnie zaczatem pracowaé¢ w 1979 roku

[od wrzesnia 1979 - przyp. aut.]. Niecate dwa lata po rozpoczeciu dziatalnos$ci przez Galerig.

AM: Kto pracowal w Galerii?

MG: Andrzej byt kierownikiem, i byta jeszcze pani z ramienia PSP, ktéra zajmowata
si¢ administracja. Andrzej byl wazna postacia, tylko ze w pewnym momencie zachorowat.
Nikt wlasciwie nie wiedziat, jakiego typu jest to choroba, ale w pewnym momencie musialem
przeja¢ prowadzenie galerii... A juz w momencie, kiedy go fizycznie zabraklo, to ustalony

przez niego program byl realizowany do grudnia 1981 roku.
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Smieré Andrzeja spowodowala, ze w Zwiazku od razu pojawily si¢ pomysty, zeby zaraz
zamkna¢ Galerig. Zaczeta si¢ dosy¢ ostra walka o o jej przetrwanie... W najwigkszym skrocie
to takich prob zamachu na Galeri¢ bylo kilka, poniewaz ona byta sola w oku bardzo silnej 1
konserwatywnej czesci Zwiazku. Czlonkowie Zwiazku w wigkszosci w sztuce wspotczesne]
mieli bardzo niewielkie rozeznanie. Po prostu byli to sprawni fotograficy majacy dla siebie
organizacje o charakterze cechu. Z przynaleznos$cia do Zwiazku taczyly si¢ niesamowite
korzysci, poniewaz Zwiazek dawal legitymacje cztonkowska - dokument uprawniajacy do

wykonywania zawodu fotografa.

AM: Czy wowczas, jak chcieli zamkna¢ Galerig, to ze wzgledu na pieniadze? Nie

chcieli dzieli¢ si¢ swoimi pienigdzmi?

MG: To nie tylko to. Przynalezno$¢ do Zwiazku dawala mozliwos¢ wigkszych
zarobkow, poniewaz wszystkie zlecenia, jakie dostawali tak zwani ‘fotograficy’ mogtly by¢
wykonywane po bardzo wysokich stawkach tylko w sytuacji, gdy si¢ bylo cztonkiem
Zwiazku. Ale istniata tez grupa ludzi, mniejszos¢, ktorzy uwazali si¢ za artystow i celem ich
dziatalnosci nie byto wykonywanie zlecen, dla nich sztuka byla wazna i1 oni roéwniez byli
cztonkami Zwiazku. Dlatego w koncu nie przyjmowano zadnych nowych, mtodych ludzi,
tylko osoby znajome, ludzi z jakich$ uktadow itd. W pewnym momencie dosta¢ si¢ do tego
Zwiazku bylo szalenie trudno, poniewaz kazdy nowoprzyjety czlonek stawat si¢ konkurentem
do pieniedzy, i do przydzialéw na kolorowe filmy, papiery itd., ktore Zwiazek dostawat i
odpowiednio taniej sprzedawal w sklepiku na dole, czyli przydzielal reglamentowane dobra
swoim czlonkom. Oczywiscie Zwiazek opiniowal nadania pracowni fotograficznych itd.

Teraz to si¢ oczywiscie zmienito... Zwiazek teraz jest tylko stowarzyszeniem.
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AM: Czyli Zwiazek znalazt si¢ w posiadaniu Galerii, w ktérej wystawiano ludzi spoza

Zwiazku?

MG: Tak. Po stanie wojennym nastapil rozdzial i PSP oddato catkowicie na
utrzymanie Galeri¢ Zwiazkowi. Wtedy probowano Galeri¢ zamkna¢. Powotatlem komitet, rade
artystyczna, gdzie m.in. byl Edward Hartwig, 1 trudno juz wtedy byto podja¢ decyzj¢ o
zamknigciu. Ale wtedy kilku prezesow Zwiazku z Okrggu Warszawskiego miato rdzne
pomysty. Byli niezrealizowani artystycznie 1 wydawato im si¢, ze jak Galeria przejdzie pod
ich zarzad, to w Galerii zaraz bedzie mozna robi¢ wystawy swoje i swoich kolegow.

Nie zgadzatem si¢ na to. Galeria byla juz okre§lona. Z programem, ktérego pilnowalem i
ktory musialem rozszerzy¢, bo sytuacja si¢ zmienita i juz nie mogtem bazowac na niektérych

autorach. Prawie potowa z nich byta juz za granica.

AM: Czy Galeria miata zawsze ten sam cykl wystawowy?

MG: Tak, zawsze organizowali§my wystawy co 4 tygodnie, czasami co 3. Generalnie

od 12 do 16 wystaw rocznie.

AM: Kto ustalat program?

MG: Ja. A jak Andrzej jeszcze zyt to on za to odpowiadat. Kto§ przychodzit 1 co$

proponowat, jemu co$ si¢ spodobato, kto$ przychodzit 1 go przekonywat. To byli ludzie z catej

Polski, nie tylko otoczenie Dtubaka. Byli rowniez ludzie spoza Zwiazku.

AM: Czy po przyjezdzie z Krakowa po prostu wpadtes w to towarzystwo? Jak to byto?
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MG: Bytem historykiem sztuki. Obronilem prace u profesora Porgbskiego i
interesowata mnie sztuka wspotczesna, film, video, performance, fotografia, ktora okazata sie
bardzo zaniedbang dziedzina, a ktora wowczas wchodzila bardzo cieckawie w obszar sztuki,
zwlaszcza konceptualnej. Cheialem by¢ blisko tego. I szybko zaprzyjaznitlem si¢ z Andrzejem,
,hauczytem si¢” jego choroby, cho¢ nigdy nie mialem z czyms$ takim do czynienia. To byta
trudna sytuacja. Chciatem by¢ wobec niego lojalny i bardzo nie lubitlem, gdy zle o nim
mowiono, i to nie tylko dlatego, ze on byl chory, ale rowniez z powodu jego wyborow
artystycznych. Andrzej byt bardzo ciekawym artysta. Bardzo minimalistycznym. Wszyscy
niechetni Galerii zawsze podwazali jego profesjonalne umiejetnosci w zakresie warsztatu
fotograficznego. Potem okazalo si¢, ze on ma bardzo dobry, warsztat. Bylo to podczas
wystawy, ktora mu zrobili$my rok po jego §mierci, 1 wowczas pokazaliSmy jego rozne prace,
takze te wczesniejsze $wiadczace o wysokich umiejetnosciach technicznych Andrzeja...

Szkoda, ze on wyjechat, 1 ze jego wyjazd skonczyt si¢ tak tragicznie...

AM: 1 ty tu byte$ sam, zupelnie sam?

MG: Tak. Kierowniczka z ramienia PSP, ktora miata wyjecha¢ 20 stycznia 1982 roku
(miata juz wykupiony bilet lotniczy) nie wyjechata, ale urlop wzigta juz od grudnia.. Wybucht
stan wojenny, ona tu sita rzeczy wrocita i jeszcze byla w galerii przez rok, oficjalnie na
stanowisku kierowniczki. Ja natomiast powolalem rade¢ artystyczna i robitem wszystko, zeby
tu cokolwiek robi¢, zeby to sig¢ tlito, ale wystaw tez nie moglem robi¢, bo byt bojkot. Wigc ta
wystawa, ktéra miala si¢ odby¢ w grudniu, odbyla si¢ w kwietniu 1982, oczywiscie bez
zadnego otwarcia, bez zadnego wernisazu, ale wystawa si¢ odbyta. I to nie byle jakiego

artysty, bo Edwarda Krasinskiego, ktory uzyt stynnego niebieskiego paska, co w katalogu jego
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niedawnej wystawy w Zachecie, do ktorego Dorota Monkiewicz z Muzeum Narodowego
pisala wstep, nie zostalo uwzglednione. O tej wystawie w Matej Galerii prawie nikt nie
styszal. Wystawiat wtedy obraz z przeciagni¢tym przez cala Galeri¢ niebieskim paskiem. Na
poczatku 1983 roku postanowitem, ze mnie zadne bojkoty nie interesuja, bo Mata Galeria nie
jest Zacheta, ani Muzeum Narodowym, chciatem ocali¢ resztki tego rozproszonego
srodowiska. Poza tym przez caty stan wojenny sporo ludzi tutaj caly czas przychodzito. Byto
tu miejsce nieformalnych spotkan. Teraz rzadko kto o tym wspomina, ale tak bylo. Tutaj byt
punkt kontaktowy, tutaj arty$ci zostawiali wiadomosci dla siebie, tutaj rozmawialiSmy o
pierwszych internowanych, tu przyszedt cztowiek, cztonek Zwiazku, ktory dopiero co wyszedt
z ,internatu”, bo kilku cztonkow Zwiazku zostalo internowanych, czg¢$¢ z nich szybko
wypuscili, 1 on o tym opowiadat... To byl fatalny czas. W Zwiazku byt specjalny komisarz
wojenny, pewna pani, ktora co jaki§ czas sprawdzala, co tu si¢ w ogole dzieje. To juz nawet
nie chodzi tylko o to, ze wielu ludzi siedzialo w wigzieniu, bo to bylo straszne, ale chodzi o
to, ze wielu po prostu nic nie robito. Byla to strata czasu. Jedyne, co mogtem zrobi¢, to
utrzymac t¢ Galerie¢ na jakim$ poziomie. Niskim kosztem, bo Zwiazek nie miat przeciez
wielkich pieniedzy, wszystko zjadala biurokracja. Pamigtam, jakie problemy byly, zeby co$
wydrukowac¢, zaproszenia drukowane na powielaczu. W potowie lat 80-tych w galerii nastapit
remont [ostatnia wystawa: 14 listopada 1985, ,,Videofilmy”, J.Robakowski - pierwsza po
remoncie: 13 stycznia 1987, ,,Wpisuje swoje uporzadkowanie $wiata”, S.Wojnecki -
przyp.aut.]. Strasznie §limaczace si¢, wymienianie rur centralnego ogrzewania, ktore trwato
ponad rok. Zaczatem wowczas pracowa¢ w Starej Galerii ZPAF, aranzowaé wystawy, co$

robi¢, wierzac, ze kiedys to si¢ skonczy. Strasznie dlugo to trwato.

AM: Kiedy konkretnie byle§ w Stanach?
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MG: W pierwszej potowie 1989 roku [04/02/1989-26/08/1989 - przyp. aut.]. W
momencie jak wyjechalem, to znowu zaczgto zamyka¢ Galerie. Wtedy zadzwonitem do
odpowiednich ludzi i utworzyt si¢ ,,Komitet Obrony Galerii przed Zwiazkiem”. Krytycy
sztuki, arty$ci zaczeli pisac listy protestacyjne, m.in. Anda Rottenberg czy Jozef Robakowski
[Apel! J.Robakowskiego - przyp.aut.]. Zorganizowali akcj¢ uruchomienia opinii artystycznej
o tym, ze jest plan zamknigcia galerii. To bylo faktycznie jedna z przyczyn, dla ktorych

stamtad wrocitem wczesnie;j.

AM: Kiedy zaczate$ wspotprace z Jackiem Malickim?

MG: W pewnym momencie chcialem, by byta tu jeszcze druga osoba, chociazby do
pilnowania ekspozycji. Zwiazek nie chciat si¢ zgodzi¢ na dodatkowy etat, wreszcie
oddelegowano jaka$ pania [Elzbieta Kusnierczyk - przyp.aut.]. Ta pani siedziata tu samotnie i
to miejsce po prostu umierato... I wtedy udato mi si¢ zatrudni¢ Jacka, ktory byt osoba
kreatywna, ale jednoczesnie trudna w relacjach z ludzmi. Chciat co$§ zrobi¢ i to nie na
polecenie, tylko sam z siebie. Byt przedstawicielem pokolenia hipisowskiego, zwiazany z
»Dziekanka” 1 alternatywnym ruchem artystycznym. Pod moja nieobecno$¢ zrobil pierwsza
niezalezna wystawg instalacji Zosi Kulik. Pisat, zajmowat si¢ troche krytyka artystyczna, robit

dobre zdj¢cia, ale nie byt przywiazany do jakiego$ konkretnego medium.

AM: Po twoim powrocie?

MG: Podczas mojej kilkumiesigcznej nieobecnosci zaczgto forsowac jakie§ nowe
pomysty z wystawami. Jacek nie mogt sobie z tym da¢ rady. Byta na przyktad na fali

patriotycznej taka wystawa, poswigcona Pitsudskiemu [,,Serce Marszatka”, E.Kupiecki -
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przyp.aut.], skadinad bardzo ciekawa, tylko ja nie wiem dlaczego ona miataby odbywac¢ si¢
wlasnie tutaj,. To byt juz maj 1989. Bardzo dziwny czas w kraju, okragtly stot, wybory... Jacek
zrobil wtedy kilka takich wystaw, ktérych ja bym nie zrobit na pewno. Nie potrafil utrzymac
pewnej dyscypliny wystawowej, na przyktad kto§ przychodzit i méwil, ze chce mie¢ wystawe
1 on mu robit na tydzien wystawg. Po prostu traktowat to miejsce pozainstytucjonalnie, co
bylo tez bardzo niebezpieczne, bo dawalo argument dla Zwiazku, ze to jaka$ taka
nieformalna pracownia, kto§ co$ pokazuje, bez zadnego planu. Caly czas byta wyrazna
nieche¢ Zwiazku do Galerii. Potem jak juz si¢ umocnita Rada Artystyczna Galerii,
przygotowywatem plan wystaw, Rada si¢ podpisywata i nikt juz nie mégt powiedzie¢, ze to ja
tu robi¢ tylko swoj program. Bylo juz pewne gremium i wtadze Zwiazku musiatyby walczy¢
z tym gremium. A ta Rada galerii rzeczywiscie istniata, spotykalismy si¢ 1 dyskutowali, kazdy
co$ proponowat, moéwil co mu si¢ podoba, a co nie, albo przynosit co$ innego. Wszystko to
si¢ odbywalo bardzo demokratycznie. Byly to bardzo zywe 1 fajne rozmowy. Takie
specyficzne srodowisko, poza tym to byt inny czas, ludzie wtedy nie zyli tak jak teraz, mieli
duzo czasu, mogli sobie pozwoli¢ na rozmoweg o sztuce, interesowali si¢ tym co kto pokaze,
zostawali po wernisazu, organizowato si¢ spotkania 1 dyskusje. Byt to w ogoéle inny klimat.
P6zniej Zwiazek dostat takiego ,,zawatu”, bo nie przyjmowat nowych ludzi, odrzucat ich. Ci
mtodzi ludzie nie garngli si¢ do Zwiazku, bo im pigtrzono trudnosci, wymyslano ¢wiczenia z
fotografowania skory, szkla, niewiadomo czego. Mowili wtedy: ,,Dzigkuje bardzo! Ja
fotografowa¢ potrafie, myslatem, ze to chodzi o jaka$ ide¢. Mnie to nie interesuje”.
Widziatem tych mtodych ludzi i fajne rzeczy, ktore oni robia, i ja wiedziatem, Ze oni nie sa w
Zwiazku, mato tego: juz nie maja potrzeby nalezenia do tego Zwiazku, 1 dlatego caty czas
musialem trzymac t¢ formute, ze w galerii robie wystawy cztonkéw Zwiazku. Ale przeciez z
drugiej strony Robakowski byt w Zwiazku, Rytka, Mikotajczyk, Swietlik... Robitlem wystawy

ludzi, ktorzy w Zwiazku nie byli, ale robili ciekawe rzeczy z uzyciem fotografii. Potem upadta
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catla struktura administracyjna 1 upadl uktad z glejtami zaswiadczajacymi, ze mozna
wykonywa¢ zawod fotografa. Jak to przestalo obowiazywaé, to Zwiazek si¢ obudzit,
zorientowano si¢ ze najmtodsi czlonkowie maja po 35 lat, a mtodzi ludzie, ktérzy robia

naprawde ciekawe rzeczy, zupetie juz Zwiazku nie potrzebuja.

Rozmowa z Markiem Gryglem 17 czerwca 2001

Adam Mazur: Kiedy wlasciwie zaczales realizowac wtasne wystawy w Matej Galerii?

Marek Grygiel: Wystawy samodzielnie realizowalem juz w 1980 roku. Bardzo
wczesnie, bo Andrzej nie zawsze byt sprawny - np. miala si¢ odby¢ wystawa, a Andrzej byt w

szpitalu. Przychodzit artysta, i razem uktadalismy zdjecia, razem to montowalismy.

AM: To jest sprawa realizacji wystaw, a jak to bylo z programem?

MG: O programie zawsze decydowal Andrzej Jorczak.

Mato tego, przed swoim wyjazdem w 1981 r do Francji zaprogramowat galeri¢ na
kilka miesigcy, poniewaz nie zaktadat, ze juz nie wréci do kraju. Wyjechat z rodzina w maju,
a we wrzesniu j przystat list, ze zostaja jeszcze na rok. Wiadomo byto, ze pewne wystawy
jeszcze zrealizujemy oraz, ze ja to bede kontynuowat. To bylo jasne z bardzo prostej
przyczyny - miatem kontakty bezposrednie z artystami..

Oficjalnie pracg jako kierownik artystyczny galerii rozpoczatem juz po wprowadzeniu
stanu wojennego. Nie pamigtam, czy dostalem jakas$ nominacjg, czy co$ w tym rodzaju. Po

prostu nie byto nikogo, 1 zaczatem to robi¢ samodzielnie.

148



AM: A jak to bylo z bojkotem w stanie wojennym? Czy byly naciski ze strony

artystow, krytykow, zeby galerie zamknac?

MG: Pamigtam jak tutaj przychodzita Nina Smolarz z Januszem Boguckim, ktory
wowczas przeszedl co§ w rodzaju religijnego objawienia. Nina Smolarz, ktora byta chyba
najbardziej] zwiazana ze sztuka tzw. ,przykosScielna” byla zdziwiona ze kontynuuje
dziatalnos$¢ galerii, twierdzac ze jedyna warto$ciowa sztuka, jaka powstawata w tym czasie, to
jest sztuka w kos$ciele. Zapytalem, kto tak zadekretowal, 1 dlaczego ja wilasciwie nie mam
prawa kontynuowac pracy galerii? Dlaczego mam nie robi¢ wystaw skoro jest grupa artystow,
ktorzy chca tu nadal wystawia¢? Oni pokazuja swe nowe prace w swoich pracowniach i
pokazuja roéwniez tutaj.

To jest bardzo zaklamany 1 nierzetelnie przedstawiany moment z dziatalnosci tych
wszystkich ludzi, ktérzy teraz nie pamigtaja, ze z Mata Galeria byli zwiazani, nie przyznaja
si¢ do tego ze Mata Galeria byta jednym z niewielu miejsc gdzie odbywala si¢ normalna
dziatalno$¢ wystawiennicza réwnie wazna jak kontestujace wystawy w kosciotach, tyle ze by¢

moze prezentujaca zupeknie inna sztuke. [...]

AM: Przez caly rok 1982 w galerii pokazujesz wystawy retrospektywne
podsumowujace dziatalno$¢ zamknigtych w tym czasie placéwek, ale juz od poczatku 1983

roku wznawiasz normalna dziatalno$¢. Jak to jest, bo przeciez caly czas trwa bojkot?

MG: Bojkot trwal i nie trwal, bo niektére galerie co$ jednak pokazywaty. To byla
bardzo delikatna sprawa, bo brak jakiejkolwiek dziatalnosci mégt doprowadzi¢ do szybkiej

decyzji o likwidacji galerii. Zwiazek byt bardzo do tego chgtny - juz projektowano tutaj jakies
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biura.... Dla mnie byto jasne - bojkot to krok samobojczy. Poza tym wiedziatem, ze ci
wszyscy ludzie zwiazani jednak nadal z Mata Galeria robili r6zne ciekawe rzeczy. Miatem
wglad w to wszystko, bo bytem w tym $rodowisku - powstawaty prace, zdjecia, komentarze
odnoszace si¢ do stanu wojennego - na przyktad ,,19 zdje¢” Tomka Sikorskiego, to byta chyba

druga wystawa po tym, jak wznowitem normalna dziatalno$¢ galerii w styczniu 1983 roku.

AM: Czy rozmawiate$ z artystami na temat bojkotu? Moze pytate$ ich o to czy chca

wystawiac¢ i co o tym sadza? Sam zdecydowate$ o przerwaniu bojkotu?

MG: Tak. To byla moja osobista decyzja. Oczywiscie, niektoérzy z nich wymigiwali
si¢, mowili ,,no tak, ale...”, ,,sam wiesz, jak to jest”, ,,nie, nie za bardzo...”, ale nie zdarzyto
si¢, zeby mi odmowiono gdy zaproponowalem wystawe, zeby kto§ odpowiedziat: ,,Nie, nie
zrobig, bo jest bojkot.” Takiej sytuacji nie pamig¢tam. Ludzie przychodzili z projektami,
pokazywali naprawde ciekawe rzeczy. Wiadomo, ze oni tez co$ ryzykowali, ale przeciez jasne
bylo, ze nie przyjedzie tu telewizja i ten spiker w mundurze nie bedzie opowiadat w
Dzienniku Telewizyjnym o wystawach w Matej Galerii. Dla nich tez bytoby to niewygodne...
W pewnym momencie powstat problem z wystawa Krasinskiego, to byla wlasciwie sytuacja
dos$¢ komiczna, bo wystawa byta zadekretowana na grudzien 1981 roku i my te prace juz
mielismy, gdy wprowadzono stan wojenny. Formalnie, to wlasnie otwarcie tej wystawy w
kwietniu 1982 roku byto ztamaniem bojkotu. Oczywiscie, nie byto zadnego otwarcia, zadnych
zaproszen, nic - tylko wystawa. Przez trzy miesiace na drzwiach galerii wisiata jedynie kartka,
ze galeria jest zamknigta 1 nic si¢ nie dziato. Tu byly puste $ciany, a wystawa czekata -
pamigtam jak poszedlem do Krasinskiego, a on mowi: ,Jaki stan wojenny? Co mnie to w
ogole obchodzi? Ja mam wystawe, ja ja robig¢ 1 koniec!” On wtasciwie tego zazadat, i wystawa

si¢ odbyta. Wprawdzie bez zaproszen, i bez katalogu, i pewnie dlatego nie ma po niej zadnego
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sladu - sa tylko jakie§ dwa kiepskie zdjgcia, 1 dlatego nie znalazta si¢ w katalogu
opracowanym przez Dorote Monkiewicz przy okazji niedawnej wystawy Krasinskiego w
Muzeum narodowym. Zwrécilem jej na to uwage, ale miata prawo tego nie wiedzie¢c. W
rozmowie Edward Krasinski nalegal na t¢ wystawe 1 nikt go nie zamierzat od tego zamiaru
odwodzi¢. On wiedzial, ze zaproszen nie bedzie. Wtedy poczte kontrolowano, i taka ilo§¢
przesylek na pewno zwrocitaby czyjas uwage, a tego tez nikt nie chcial. To byto komiczne, a
pozniej to my sami nie chcieliSmy juz robi¢ wystaw indywidualnych... Trzeba jednak
pamigta¢ o tym, ze na przyktad Jerzy Olek otworzyl wystawe¢ w prowadzonej przez siebie
galerii Foto-Medium-Art w styczniu 1982 roku, 1 wtedy we Wroctawiu wzburzylo to cate

srodowisko...

AM: Czy zdarzato sig, ze przez te trzy lata, kiedy prowadzile§ galerig, a nie bytes

oficjalnie cztonkiem ZPAF, czyniono ci z tego powodu jakie$ zarzuty?

MG: Nie bylo wobec mnie zadnych zarzutow. Nawet nie mozna bylo ich po prostu
wyartykutowaé, bo gdyby te zarzuty zaczgto stawiacé, to bytoby to nieskuteczne. Istniata juz
Rada Artystyczna 1 to nie ja, tylko Rada takie wystawy zatwierdzita. A Rada, to jest kolegium,
ktore si¢ zbiera 1 decyduje, 1 tak rzeczywiscie byto. A formuta byta wtedy, 1 nadal jest taka, ze
kazdy cztonek Zwiazku moze mie¢ w galerii wystaweg. Tylko, Ze ja teraz nie mam Rady 1 po
prostu odmawiam. Przychodzi cztonek Zwiazku, a ja moge¢ powiedzie¢ ,,Nie, tej wystawy nie
zrobimy.” Czlonkowie Zwiazku przez te lata zorientowali si¢, z czym moga do mnie przyjsc.
Bardzo mato byto takich sytuacji, ze kto$§ przychodzit i awanturowat si¢ mowiac: ,,Ja jestem w
Zwiazku, 1 ja chce mie€ tutaj wystawe!” Wtedy moglbym powiedzie¢: ,,Dobrze, ale ja si¢ z

tym nie zgadzam. Sprawe¢ oddamy do Rady Artystycznej ZPAF, i niech Rada si¢ wypowie,
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czy si¢ z tym zgadza, czy nie. Mnie zatrudnia tutaj Zwiazek, 1 Zwiazek daje mi takie

uprawnienia.”

AM: Jak to byto z twoim ,,honorowym cztonkostwem” w ZPAF?

MG: Dla mnie to bylo duze zaskoczenie. Przeciez, gdybym chcial, to moglbym
prébowac dostac si¢ do Zwiazku, [...] ale $wiadomie tego nie robilem, bo chciatem pozostaé
jako osoba z zewnatrz. Nie musialem naleze¢ do Zwiazku, bo miatem zawod historyka sztuki.
Jezeli by kwestionowano to, co robig¢, to musialyby mi zosta¢ postawione zarzuty
merytoryczne, a je$li by je postawiono, no to trzeba by je tez obroni¢. Jezeli nawet
kwestionowano moje dzialania, to nigdy nie odwazono si¢ tego powiedzie¢ wprost, bo
wiedziano dobrze, ze mialem mozliwo$¢ postawienia tego na Radzie Artystycznej ZPAF 1
wtedy musiatoby dojs¢ do jakiej§ merytorycznej dyskusji. A tego si¢ przeciez nie
obawiatem... Podejrzewam, ze to ,,cztonkostwo honorowe” zawdzigczam tym przytomnym
ludziom w Zwiazku, ktérzy wiedzieli, ze przyznanie mi go zamknie usta tym wszystkim,
ktorzy nie akceptowali programowej linii galerii. Podejrzewam, ze wiasnie tak byto, ale to sa
tylko podejrzenia, bo ja jedynie pojawitem si¢ na tej wielkiej gali wreczenia, zreszta razem z
Adamem Sobota ktéry nie bgdac formalnie fotografem tylko pracownikiem muzeum tez
otrzymat honorowe cztonkostwo. To byt tez taki czas, ze Zwiazek chcial pokaza¢ wladzom,

jaki jest otwarty, 1 ze dopuszcza tez ludzi z zewnatrz.

AM: Czy czlonkostwo w ZPAF pomogto ci podczas remontu, ktory byt przeciez

zagrozeniem dla galerii? Ale nie tylko dla galerii, bo przeciez nic nie stato na przeszkodzie,

zeby zwolnic tez ciebie...
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MG: Cztonkostwo w ZPAF nie miato z tym specjalnego zwiazku. Remont miat trwac
trzy miesiace, maksimum. Nikomu nie oplacatoby si¢ zwalnia¢ czlowieka, jesli okres
wypowiedzenia pracy trwal ponad trzy miesiace. Z punktu widzenia Zwiazku to bylby
wigkszy ktopot, a tak pracowalem przez ten czas w Starej Galerii. Dopiero p6zniej okazato
si¢, ze remont szybko si¢ nie skonczy. Cale Stare Miasto odbudowywane byto na sposob
,potiomkinowski”, i szybko stato si¢ wiadomym, ze tu potrzeba prawdziwego remontu, poza
tym to byly czasy komunizmu - wszystko szto strasznie powoli, nie méwiac juz o
robotnikach... Remont byl rzeczywistym zagrozeniem dla galerii, dlatego ze jak zaczat sie
slimaczy¢, to od razu pojawila si¢ grupa ludzi, ktora uwazata,
ze jego zakonczenie, to bedzie bardzo dobry moment na przejecie galerii. Nowe meble,
wszystko nowe. Ustalitem wigc, juz zawczasu, ze pierwsza wystawa po remoncie bedzie
wystawa Stefana Wojneckiego, ktory wtedy mial bardzo dobra pozycje w Zwiazku. To byt
cztowiek spoza ,ukladu warszawskiego”, mieszkal w Poznaniu, byl pragmatyczny, miat
stopien naukowy - byl profesorem fizyki, byl powazna osoba. To byla troch¢ moja strategia.
Oczywiscie, ze Stefanem, to byla zupelnie inna historia, bo to byla bardzo dobra i ciekawa

wystawa, jak na owe czasy...1 znakomity, powazany artysta.

AM: Kiedys wspomniate§ o klopotach ze Zwiazkiem, jakie galeria miata juz w

dekadzie lat 90-tych. Pamigtam, mowites co$ o pogrozkach ze strony prezesa Langdy...

MG: Tak, on zgltaszal bardzo konkretne pomysty natury finansowej. Powstata sytuacja
rynkowa 1 Zwiazek przestat otrzymywac dotacje celowe z Ministerstwa. Ogromne biuro,
gdzie zatrudnionych byto mase ludzi, nagle stato si¢ zbedne i ci ludzie stracili pracg. To

stanowito tez w pewnym sensie zagrozenie 1 dal mnie, bo Zwiazek nie miat na ,,zbedne” etaty.
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Potaczenie si¢ z Centrum Sztuki Wspodtczesnej byto bardzo dobrym wyjsciem z sytuacji, z

tym, ze to ja niejako przyczynitem si¢ do ,,przyciagnigcia” galerii do Centrum.

AM: Jak to byto?

MG: W tym czasie Centrum przejat Wojtek Krukowski, 1 dobierat ludzi do
prowadzenia autorskich programow. Wojtek obserwowal, co dzieje si¢ w galerii, i odpowiadat
mu ten profil, to znaczy, ze nie pokazujemy tu tylko fotografii czystej, czy dokumentalnej 1
tak dalej, tylko jego interesowata zawsze fotografia w konteks$cie sztuki. Sam zreszta to robit
w jakims$ sensie, 1 zaproponowal mi, zebym objat stanowisko kuratora programu fotografii w

CSW...

AM: Znaliscie si¢ wczesniej?

MG: Tak, ale nie byta to jakas specjalna zazylo$¢. Po prostu czasami spotykalismy si¢
w galerii u Dtuzniewskich...ja sam wywodzac si¢ z niezaleznego teatru studenckiego - Teatr
STU - znalem jego dokonania jako tworcy teatru Akademia Ruchu jeszcze w I potowie lat 70-
tych. Ten krag ludzi si¢ przenikal, i on czasami przychodzil tutaj, czasami ja chodzitem do
Dziekanki, ktora sobie zreszta bardzo cenitem. Jego zwiazki z Dziekanka miaty zreszta

miejsce wczesniej...

AM: Mowites, ze Krukowski szukat kuratorow, ale nie szukat galerii. Jak to si¢ stato,

ze Mata Galeria jest jedyna galeria Centrum, ktéra jest fizycznie na zewnatrz CSW?
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MG: Wojtek przyszedt, czy zadzwonil, 1 zaprosit mnie oraz innych ludzi do kawiarni.
Tam spotkaliSmy si¢ wszyscy, 1 on powiedzial ,,Stuchajcie, chcialbym z wami zrobi¢ to
Centrum.” Wazne, ze to on mi t¢ posad¢ zaproponowatl, a ja powiedzialem, ,,Zgoda, ale pod
jednym warunkiem, a mianowicie, ze Centrum nawiaze wspolprace z ZPAF 1 przejmie czegsé
odpowiedzialno$ci za Mata Galerig.” Nie wiedziatem wtedy, ze po prostu "kroj¢" sobie dwa
etaty za jedna pensjg, a trzeba pamigtac, ze ja wtedy w galerii bylem sam. Jacek Malicki w
ogole nie wchodzit w gre, ani Zwiazek, ani Centrum go nie akceptowato... Wojtek zawsze byt
trochg takim menadzerem i wizjonerem jednoczesnie... Zasugerowatem, ze byloby szkoda,
aby to miejsce tak po prostu upadto i1 przestato istnie¢, powiedziatem o planach, jakie miatem,
o wystawach, jakie zamierzatem w galerii zrobic... 1 tak si¢ ztozyto, ze rowniez Zwiazek byt
pograzony w wewnetrznych sporach, ekipy byty sktocone, frakcje, co chwila nowy prezes,
kolosalne ktopoty... Nikt nie mial zupetnie glowy do Malej Galerii. Oczywiscie byly
dziesiatki pomystéw, zeby zamieni¢ galeri¢ na foto-lab albo zrobi¢ kawiarni¢ albo atelier
fotografii $lubnej... Ja si¢ tym nie przejmowalem, i jak zrelacjonowalem pomyst
wspotprowadzenia galerii przez Centrum Sztuki, to przystano na to bardzo chetnie. Nie byto
konieczno$ci wyrzucania mnie z pracy, i to byla bardzo wygodna umowa. Galeria nazywa si¢
Mata Galeria ZPAF-CSW. Dazytem do tego, i moze to zabrzmi trochg nielojalnie w stosunku
do Centrum, ktore to Centrum umozliwia trwanie galerii juz ponad 10 lat, ale chciatem, zeby
Zwiazek byl jednak w oficjalnej nazwie galerii na pierwszym miejscu. Tego na przyklad

dyrektor Krukowski nigdy do konca nie zaakceptowat...

AM: A jak twoja praca w Centrum przekladata si¢ na kontakty i wystawy artystow

Matej Galerii z ta placowka?
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MG: Od poczatku zdawalem sobie sprawg, ze bede w jaki$ sposob transmitowat ten
rodzaj fotografii, ktory pokazujemy w Malej Galerii takze na Centrum. O to rowniez chodzito
Krukowskiemu, ale sytuacja skomplikowala si¢, w momencie jak fotografia weszta w obszar
sztuki wspotczesnej w stopniu dotad niespotykanym, i kazdy moégt zrobi¢ wystawe fotografii

gdzie byloby sporo fotografii w Centrum....

AM: Lata 90-te to jest moment, kiedy wychodzisz z galerii nie tylko do Centrum, ale
zaczynasz rowniez organizowa¢ wystawy w calym regionie - od Bratystawy po kraje

Battyckie...

MG: No tak, to jest jednak Centrum - to jest Warszawa, kazdy chce tam miec
wystawe, 1 to sa tez od lat utrwalane kontakty. Jestem caty czas w tym $srodowisku, ktore jest

mocno juz jednak przetrzebione... a nowe nie moze si¢ uksztattowac...

AM: Nie uwazasz, ze to nie galeria przyciaga, tylko ty przyciagasz?

MG: Galeria tez przyciaga - swoja tradycja. Latwo mozna sprawdzi¢ czy ja

przyciagam, czy galeria, wystarczy sobie wyobrazi¢, co by byto, gdybym teraz zatozyt galerie

na Marszatkowskiej. Sam jestem ciekaw... Wydaje mi sig, ze bardziej przyciaga to miejsce, 1

ten czas, ktory juz uptynat, niz ja osobiscie.

AM: Jeszcze jedno pytanie, tym razem o Fototapete, ktora zaczates wydawaé w

pierwszej potowie lat 90-tych. Jakie byty powody, dla ktorych zaczates$ to robic?
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MG: To juz byly inne czasy i uwazatem, ze ten obieg informacji jest zbyt zamknigty.
W tym czasie upadta ,,Fotografia” i upadly inne pisma, a ja miatem zawsze duzo wiadomosci
w tej galerii, tu zawsze przychodzity sterty zaproszen, katalogéw... Uwazatem, ze sa osoby,
ktore moglyby pisa¢. Osobiscie nigdy nie miatem ambicji bycia krytykiem, recenzentem. W
pewnym momencie rozszerzylem obszar zainteresowan galerii, ale w Fototapecie
rozszerzylem go jeszcze bardziej. Zaczeta mnie interesowac rowniez fotografia reportazowa, i
inne rodzaje fotografii niz to, do czego sprowadzal ja program galerii... Fototapeta tez zreszta
nigdy nie ograniczata si¢ do galerii. Uwazatem, ze jesli te wszystkie pisma, te informacje tu
przychodza, do galerii, do mnie, niejako z klucza, to ja powinienem z tym wyj$¢ na zewnatrz,

podzieli¢ si¢ tym z innymi.

AM: A jak to bylo z przejsciem Fototapety na Internet?

MG: Fototapeta, zanim przeszta na Internet istniata pi¢¢ lat, tylko w formie
drukowanej zaczeta si¢ ukazywacé coraz rzadziej ( Ukazuje si¢ do dzisiaj - ostatni numer
wyszedt w grudniu 2000). To wszystko byto non-profit, i whasciwie robitem to od poczatku za
wlasne pieniadze. Sam, 1 z grupa przyjaciot, fascynatow, ktorzy wszystko robili za darmo.
Fototapeta, nawet w swojej wersji drukowanej, jest dzieckiem komputeréw, bo to byt ten
czas, ze wszyscy przechodzili ze sktadu r¢cznego na komputerowy. W pewnym momencie
przyszedt do mnie Janusz Grzeszek, fotograf, na poczatku lat 90-tych wierny sympatyk Matej
Galerii, ktory nigdy nie miat tu wystawy, 1 w pewnym sensie, to on stat si¢ inicjatorem pisma.
On byl zaftascynowany komputerami i znat grupg ludzi z firmy robiacej sktad komputerowy,
zaprowadzil mnie tam, 1 jak ja to zobaczytem, szybko si¢ zorientowalem, ze moge to robic¢
prawie sam, bez zadnej cenzury, poza Centrum, bytem tym oczarowany - po tych wszystkich

przygodach, jakie mialem z katalogami galerii, ktérych druk sprawial zawsze ogromne
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trudnosci - drukarnie, papier, cenzura... Poczatkowo Fototapeta byla miesigcznikiem, ale z
czasem entuzjazm tych kolegdw opadt, poza tym oni mieli coraz wigcej pracy, a robili to
wszystko absolutnie za darmo. Jedynie druk kosztowat. Brakowato czasu po prostu. Wtedy
moj przyjaciel z Kanady dostat kilka egzemplarzy i zapytat, dlaczego by tego nie zrobi¢ w
Internecie? Wtedy dowiedzialem sig, co to jest Internet. To zbieglo si¢ w czasie z moja praca
w Gazecie, gdzie moglem korzysta¢ z tego catego zaplecza technicznego - wtedy jeszcze

mialem na to czas...

Rozmowa z Jackiem Malickim, 27 luty 2001

Adam Mazur: Przypomina Pan sobie moze w jakich okolicznos$ciach pojawil si¢ Pan
w Galerii, 1 kiedy to byto? Styszatem, ze pisat Pan jaki$ tekst o Galerii, 1 w zwiazku z tym

zaczat si¢ Pan tam pojawiac. Jak to byto?

Jacek Malicki: No wiasnie nie pamigtam czy ja ten tekst napisalem. Ale rzeczywiscie
co$ napisatem. To bylo w takim pi$mie nieperiodycznym, ktére nazywato si¢ ,,Integracje”.
Byto wydawane przez Mtodziezowa Agencj¢ Wydawnicza, a redaktorem byt Koperski, i tam
napisatem dwa eseje: jeden o Stazewskim, drugi o formistach. Idac za ciosem
zaproponowatem mu tekst o Galerii, bo juz wtedy przychodzitem tam regularnie. O
Stazewskim pisatem w 1983, o formistach w 1985, czyli to musiato by¢ (to o Galerii) w 1986
lub 1987 roku. On si¢ na to zgodzit z tymze ten tekst juz wydrukowat w takiej czgsci mniej
atrakcyjnej, mniejsza czcionka. To byt dosy¢ duzy tekst: 5-6 szpalt. To miato tytut ,,Nie tylko
fotografia w Galerii Malej”, wyszedtem w nim od wystawy Dobsona [,,Albo-albo” -

przyp.aut.]. Zreszta do tej wystawy tekst napisat Jorczak.
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AM: Przy okazji pisania tego tekstu poznal Pan Marka Grygla?

JM: Nie, on mnie chyba znat juz wczesniej, bo ja tam przychodzitem w koncu dosy¢
regularnie. On wiedzial o tym, ze ja fotografuj¢ 1 o tych moich kontaktach z ,,Integracjami”.
On zawsze szukal mozliwosci zareklamowania Matej Galerii, czy doprowadzenia do sytuacji,
gdzie nazwa jej moglaby zaistnie¢ gdzie§ w prasie. A mi zalezato, zeby pisac te teksty, bo
wtedy mys$latem, ze si¢ rozwing w tym kierunku. To si¢ tylko do pewnego momentu

spehito...

AM: To kiedy Pan zaczal pracowa¢ w Galerii?

JM: Od stycznia albo lutego 1988 roku. Pierwsza wystawa, ktora robilem razem z

Gryglem to byt Pawet Kwiek [,,Ekumenizm sztuki” - przyp.aut.]

AM: Jak wam si¢ uktadata wspotpraca?

JM: Wie Pan, co tu duzo ukrywac, dla mnie to byt jakis staty dochod...

AM: Tak, ale czy Pan wptywat na program Galerii? Czy wspolnie podejmowaliscie

decyzje? Czy rozmawialiscie o sztuce? Czy tylko Marek podejmowat decyzje, a Pan byt tam

po to, zeby pilnowacé wystaw?

JM: To bylo przyczyna dla ktérej odszedtem, poniewaz w tym czasie kiedy tam bylem

1 o paru wystawach moglem zadecydowa¢ sam, to on jak wrécit ze Stanow, [...] to
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zauwazylem, ze nigdy go nie przeskocze, ze on bedzie zawsze ta osoba, ktéra bedzie o
wszystkim decydowata, a ja mogg tylko skromnie przebakiwac czy mi si¢ to podoba czy nie, a
1 tak ostatecznie w 90 procentach bedzie to ostatecznie jego decyzja. I w ten sposob
doszedlem do wniosku, ze bardziej interesuje mnie bycie artysta niz urzednikiem. To byt
jeden z powodow dla ktorego zrezygnowatem. Czutem, ze dluzej z nim nie wytrzymam, bo
tam jest za mato miejsca dla dwoch osob. Teraz jest inaczej, bo on tam rzadko bywa i

Krzysiek [Wojciechowski - przyp. aut.] ma duzo swobody...

AM: Ale ta swoboda nie dotyczy realizowania wtasnych projektow wystaw...

JM: Jak teraz jest to ja nie wiem. [...] Ja sobie nie wyobrazam sytuacji, ze moze by¢

dwoch kierownikow, wiec odszedtem...

AM: Po wyjezdzie Marka Grygla zagranice Pan zostal sam i w pewnym momencie

musial Pan podejmowac decyzje na wiasna reke... [...]

IM: Wszystkiego nie pamigtam... Grygiel przed wyjazdem zostawit mi par¢ nazwisk
ludzi, ktérzy z nim rozmawiali o wystawach, 1 ktorzy mogli si¢ tu zglosi¢. Z tymze tam
zrobila si¢ taka sytuacja, ze po paru miesiacach od jego wyjazdu Zwiazek [ZPAF] odmoéwit
finansowania katalogow. Od tego si¢ zaczeto, potem byto ograniczanie funduszy na druk
zaproszen 1 w koncu bezposredni atak, kiedy w wyniku postanowien jakiej$ tam Rady
Artystycznej przyszli ci z Okregu Warszawskiego. To byla wystawa Szczuckiego [,,Wspdlne
zdjecia”, 2 maja 1989 - przyp.aut.], 1 ja zrobitem taka rzecz, bo juz wiedzialem, ze oni bgda
robi¢ zamach czy co$ w tym rodzaju, i zamienitem ktodki - ta co byta w drzwiach z jakas

inna. Oni nie mogli otworzy¢ tej ktodki i przepitowali ja. To byt taki akt uzycia sity. Jak ja
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przyjechatem to oni wtasnie wieszali wystawe Kupieckiego [Edmunda - ,,Serce marszatka™ -
przyp.aut.]. No trudno, przesiedziatem przy tej wystawie Kupieckiego, ktorej teraz zupetnie

nie pamigtam...

AM: Jak Pan zareagowal na ten atak?

JM: Probowatem zawiadomi¢ réznych ludzi...

AM: Czy Joézef Robakowski sam z siebie napisal ,,Apel!”, czy dzialaliscie w

porozumieniu?

JM: Wie Pan, ja ani nie bylem cztonkiem Zwiazku, ani nie jestem, Robakowski wtedy
byt i teraz tez jest. Nie bylem zadnym rejestrowanym artysta, wie Pan, jak kiedy$ byli
rejestrowi kozacy, tak wtedy byli tacy arty$ci. Bytem jedynie urzednikiem, ktory byt optacany
przez Zwiazek, wigc musiatem dziata¢ dosy¢ ostroznie. Wybratem taka taktyke, ze bede robit
co si¢ da przede wszystkim szukajac pomocy u tych ludzi, ktorym moze na tym zalezec.
Oczywiscie dzwonitem takze do Grygla do Nowego Jorku, on mi tam co$ radzil, ale czutem,
ze on nie wréci wezesniej... Czutem, ze to jest jakas proba sit, ze jest tak, ze jesli ten Okreg
Warszawski tam wejdzie 1 zrobi ten sklep, to on moze podja¢ decyzje w Nowym Jorku, ze
zostanie tam pot roku dhuzej, czy ze w ogdle zmieni swoje plany zyciowe. Moim celem
nadrz¢dnym stato si¢ obroni¢ t¢ koncepcje galerii fotograficznej, ktorych wydawato mi sig, ze
nie jest tak duzo. [...] Staralem si¢ szuka¢ pomocy u artystow, ktérzy byli cztonkami Zwiazku
takich jak Robakowski, Rytka, Hartwig, Dhubak, ktory byt wtedy w Paryzu, i do ktorego
dzwonilem, jeszcze chyba Lachowicz, ale to jest facet, ktory to wszystko bardzo taktycznie

rozgrywal, bo Robakowski to po prostu lekcewazyl tych facetow ze Zwiazku [...] Wazna
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postacia byt oczywiscie Hartwig, ktorego tam nikt nie mdgt ruszy¢, i to zeSmy go skaptowali
byto wielkim sukcesem. On chyba podpisal ten apel, ja nie pamigtam kto go napisatl...

[Robakowski - przyp. aut.]

AM: Czy Hartwig do nich dzwonit, czy Pan go o to prosit?

JM: Nie pamigtam, by¢ moze wystapit na tej Radzie... Skonczylo si¢ to tak, ze
powotano Rade Matej Galerii [...] To byt chyba maj, a potem byta od razu Kulik [...] Ona
przyszta do Galerii, co$ pokazala, a ja si¢ na to zgodzitem, ale jak to sobie wyobrazatem 1 jak
to miat odebra¢ Zwiazek to nie wiem, bo dla nich to byta na pewno jeszcze jedna wystawa
pokazujaca, ze oni [Mata Galeria - przyp. aut. - pokazuja] ,,No tak, co$ takiego!”, a
jednoczes$nie byto co$§ paranoicznego w tej jej precyzji, w tych zdjeciach. Pamigtam, ze oni
[P.Kwiek 1 Z.Kulik - przyp.aut.] zajmowali si¢ fotografia zawsze. Oni mieli t¢ Pracownig
Dokumentacji. Oni mnie nauczyli fotografowaé. To bylo zaraz po studiach. Zosia to
wielokrotne naswietlanie plaszczyzny papieru doprowadzita do perfekcji. Nie wiem czy w
ogole ktos na $wiecie doprowadzit to do podobnej perfekcji, bez uzycia techniki kolazu.

Przeciez to jest zapamigtywanie 1 przesuwanie tego po ciemku. Zapamigtywanie w glowie...

[...]

AM: Z ta wystawa zwiazany jest pewien incydent...

JM: No tak, bo Truszkowski byl najpierw na tych fotogramach, na pewno byt tez
Libera... Tam byly jakie$ relacje miedzy ta trojka. Nie wiem czy chodzito o zazdros¢ artysty
czy o zazdro$¢ personalng. W kazdym badz razie on do Galerii wtargnat, mam to nawet tutaj

zapisane [w notesie - przyp.aut.], o tu 10 maja Rada Artystyczna... moment... tylko czyja
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Galerii czy Zwiazku? ...o jest ,,Zosia - wieszamy”, to byto w poniedzialek, a we wtorek miat
by¢ wernisaz, 1 to miata by¢ krotka wystawa, bo ona powiedziata, ze chce krotka wystawe - 2
tygodnie, do 6 czerwca... byl wernisaz i nastgpnego dnia, 24 maja, jest zapisane prosze
bardzo: ,,11:35 Napad Truszkowskiego”. Nie pamigtam o ktorej mysSmy wtedy otwierali
Galerig, ale wezesniej, by¢ moze o 11. No 1 wszedt Truszkowski 1 wszystko to zerwat, bo tam
byly takie dekoracyjne elementy: jakie$ baldachimy, jakie§ halabardy. [...] Wszystko to

zerwal, wszystko lezato na podtodze, ale nic nie porwat i nie uszkodzit...

AM: Czy robiliscie p6zniej dokumentacje tego zajscia?

JM: Jak to lezalo? Nie, ja nie czutem takiej potrzeby. Zastanawialem si¢ nawet czy to
zgltosi¢ na policje, 1 konsultanci ze Zwiazku mowili, ze tak, ze koniecznie, 1 w koncu
musialem to zrobi¢ [...] Doszedlem do wniosku, ze to wszystko bez sensu. Zreszta
Truszkowski wcze$niej miat performens 1 cisnat aparatem fotograficznym o ziemig. Miat
takie napady. [...] Nic si¢ w koncu nie stato. Zadzwonitem do Zosi, przyjechata i powiesita to
wszystko z powrotem, 1 nigdzie to nie byto zgtaszane. Musialem wprawdzie co$ zrobi¢, wigc
jak on juz to wszystko zerwal to pokazatem mu palcem drzwi i powiedziatem ,,Wyjdz!”. 1
wyszedt. Potem pojawit si¢ po paru miesiacach, tak ostroznie, usmiechajac si¢, bo taki miat

sposOb zachowania. Czul wing, ale wyczut tez, ze moze juz przyjsc¢ [...]

AM: W jakich okoliczno$ciach Pan odszedt z Galerii? Pan zrezygnowat z pracy?

JM: Mi si¢ wydawalo, ze to ja rezygnuj¢. To nie byta komfortowa sytuacja. Mys$latem,
ze wroce do malowania obrazow, co okazato si¢ iluzja. Nic nie osiagnatem z tego co

chciatem. [...]
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AM: Pan miat wcze$niej wystawe w Matej Galerii. ..

JM: Tak z Hilgemannem. To bylo chyba w 1986 roku. [,,Fotografie - dokumentacja
artystyczna”, 5 marca 1985 - przyp.aut.] Ja bytem na przetomie 1978 1 1979 roku w Holandii,
1 to byl m¢j jedyny wyjazd zagraniczny. Pojechalem na zaproszenie takiej dunskiej grupy
artystycznej z Christianii, ktora byla wczesniej w ,,Akademii Ruchu” u Krukowskiego, w
,»Dziekance”, 1 ja miatem jecha¢ jako tlumacz. Nie wiem kto wpadl na ten pomyst. Ale
poniewaz wydawanie paszportu opdznito si¢ o dwa tygodnie to oni juz wrbécili, 1 ja nie
mialem po co jechad, ale skoro juz miatem ten paszport w reku to pojechatem do Danii, potem
odwiedzitem Pawla Freislera w Szwecji, ktory nie wrocit do Polski, [...] on mieszkal w
Lundzie, tam gdzie Swidzinskiego pokazywali. I powiedziat mi ,.Jedz do Anity Thierry, do
Holandii”. Anita Thierry byla jego pierwsza zona. Udato mi si¢ tam dojechac, 1 zostalem tam
trzy tygodnie, bo Anits kiedy$ przyniosta 500 guldenéw 1 méwi, ze to dla mnie. Nie pytatem
skad, ale oni mieli jakie§ rzadowe ,,supporty” dla tych spoza ,,zelaznej kurtyny”. Wtedy
pierwszy raz ustyszatem o Hilgemannie, rzezbiarz - konceptualista. Widziatem jego katalog, 1
bardzo mi si¢ to spodobalo. A moje prace to byta taka dokumentacja ulicy, budynkow i
portrety z zastonigta twarza, bo ja mialem taki etap, ze robitem takie portrety. Nie chce

wnika¢ w tej chwili skad sig to wzigto. [...]
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Rozmowa z Wojciechem Prazmowskim (fragmentv)3 04

Adam Mazur: W 1977 dostajesz si¢ do ZPAF, 1982 odchodzisz z PWSP, 1 co dalej?

Wojciech Prazmowski: Wowczas zaczyna si¢ taki nieciekawy czas w Polsce, bardzo
kiepski, sa juz dwuletnie dzieci, dwie corki, 1 teraz co$ trzeba z tym wszystkim zrobi¢. W tym
czasie duzo robi¢ takich prac dokumentacyjnych. Wspotpracuje z Wojewddzkim
Konserwatorem Zabytkow. Robi¢ dokumentacje tu w regionie b. wojewodztwa
czestochowskiego: klasztor $w. Anny, paroletnia praca, przy kosciele w Gidlach,
pokartuskim, Szczekociny, Koniecpol. Robitem dokumentacje, bo trzeba przeciez z czegos
zy¢, wszystko przy tej catej paranoi, jak ciagly brak benzyny, a trzeba przeciez bylo si¢ jako$
przemieszczaé. Robitem tez duzo reprodukcji dla wydawnictw, galerii. To zaczglo mi nawet
dobrze i8¢, szybko si¢ tego nauczylem. To trwato do 1986-87, i tu wydarzylo si¢ co$
istotnego, tuz przed wystawa w 1988 u Marka [Grygla — przyp. aut.]. Ja w 1979 roku
zrobitlem Portret Wewnetrzny, w tym zdjeciu sa zaklgte takie moje wyobrazenia o fotografii,
fotografii, takiej jaka chciatem robi¢. Wyszedtem wtedy z ciemni i skoczytem do gory, bo
wiedzialem, ze to ma doktadnie tak wyglada¢. Tak sobie to wymarzylem, i taka chce robic¢
fotografie. W tej fotografii zawarty jest tez wielki dramat, poniewaz przez te nastgpne lata
taka druga fotografia nie powstata, ktora by jej dorownata. Probowatem, probowalem i co sig
co$ pokazalo to kosz i1 kosz. Za wysoko zostata zawieszona poprzeczka albo to nie byt
jeszcze ten czas, teraz to oczywiscie wida¢ dokladnie: to byt traf- tak miato by¢, zebym
trochg pocierpial 1 spokornial. Tak mi si¢ teraz wydaje. To bylo bardzo dobre i potrzebne. No
1 tak, jest ta fotografia, druga taka nie powstaje, ta mi si¢ $ni i to nie z tygodnia na tydzien,

tylko z roku na rok. [...] Na przelomie 86-87 pojawia si¢ istotne pytanie, nalezaloby co$

3% Rozmowa z Wojciechem Prazmowskim (marzec 2000) publikowana na tamach Fototapety, por.
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zdecydowac¢: czy pojde w te fotografie dokumentacyjna, ktora po tych kilku latach odkryta
przede mna juz wszystko, 1 zaczeta pojawiac si¢ rutyna, czy tez powrdcg do tej mojej
ukochanej fotografii, ktora wymyslilem sobie lezac pod drzewem w lesie w 1968 czy w 1969,
wlasciwie to nawet nie do fotografii, tylko do bycia artysta: mnie si¢ marzylo stanac za
kamera 1 z Wajda robi¢ filmy albo robi¢ zdjecia jak Richard Avedon. Po to przeciez z tego
lasu uciekatem... Cos$ trzeba byto z tym zrobic.

No 1 Marek ztozyt mi t¢ propozycje wystawy. Ona byta planowana na styczen 1988
roku, 1 tutaj postanowitem zrobi¢ taki ostatni rzut na tasme: albo tak, albo tak - trzeba si¢
skoncentrowac¢ 1 zarzuci¢ te wszystkie jakie§ wyobrazenia: o tym, co do tej pory byto w
fotografii, co inni robili... Trzeba zrobi¢ to jak ja sobie to wyobrazatem, to jakie sa moje
marzenia. Tez przelamanie niektorych standardéw, jak to, ze wystawa fotograficzna to 40
zdje¢ - wszystkie 50x60, wybtyszczone. Te rzeczy byly gdzies zakodowane, a mnie si¢
uktadato, ze tych fotografii b¢dzie znacznie mniej, bgda mate, i bardzo intymne, osobiste, z
mojego albumu rodzinnego, 1 ze to si¢ moze komus$ nie podoba¢ itd. No 1 wykonatem ten
ostatni rzut na tasmeg, to mialo zadecydowac¢ jak to si¢ potoczy. Wystawa odbyla sig i
pamigtam taki tryumf wielki, kiedy miatem przygotowane 24 fotografie, co w ogole byto
ilos$cia bardzo mata, w tym jeszcze dwie nie za bardzo mi do gustu przypadaty, chciatem z
nich zrezygnowac, pozostawato mi 22. Caly czas toczylem walki ze soba: ,,A moze je
przemyci¢, moze jednak zabrac¢?”, ale caty czas odzywalo si¢ gdzies pod spodem to moje
drugie Ja: "No stuchaj stary przeciez to miato by¢ co$ naprawde twojego, daj spokoj, nie
mozna tak, jak 22 to 22!". No 1 wziatem do Warszawy te 22, co poczytuj¢ za wielki sukces,
ze zostawitem, ze nie sprzeniewierzytem si¢ w tamtym momencie i dopialem swego, i tak to
si¢ potoczyto. 22 moje fotografie, od poczatku do konca, i wszystko tak jak ja to sobie

wyobrazatem.

http://fototapeta.art.pl (20 czerwca 2001).
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AM: Jak to si¢ stato, ze Marek Grygiel si¢ o tobie dowiedzial i zrobit ci wystawe?

WP: Ja gdzie$ tam si¢ pojawiatem. Przez cate te 10 lat, od roku 1977 do '87, ja bardzo
aktywnie, no moze aktywnie uczestniczylem w tym, co si¢ dziato, przede wszystkim jako
cztonek ZPAF. Jezdzilem na wszystkie zebrania do Katowic, tam byt nasz okreg. Wystawy...
ja w tym bratem udziat. Ale przez caly czas to tez si¢ rozmijalo z moim wyobrazeniem o
ZPAF-ie. Moje dostanie si¢ do ZPAF-u to byt wielki tryumf. Do dnia dzisiejszego odczytuje
to jako niezwykle wazne wydarzenie, co$ bardzo istotnego, cho¢by ze wzgledu na pamigc
tych, ktérzy tam byli, przeciez jakie tam byly nazwiska! Jak tam przychodzitem na poczatku
lat 70-tych to dostownie chodzitem na palcach, nazwiska takie, ze ho! ho! No i ja z nalezna
atencja, z pokora gdzie$ tam sobie o tym ZPAF-ie marzytem. I potem przyznam sig, ze te lata
w ZPAF-ie mnie trochg rozczarowaty. Moze to nie byt tez najlepszy czas dla ZPAF-u, to
zaczeto sig trochg wali¢, 1 moze polityka naszego okrggu byla trochg zbyt poddancza. Przez
te 10 lat uczestniczylem w tym aktywnie, na tyle, na ile moglem. Bralem udziat w wystawach
m.in. w Warszawie, takze bylem tam osoba moze i znana. ROwnoczesnie jak przystgpowatem
do tej wystawy w 1987 roku to czynig¢ taki rozwod z tym moim ZPAF-em, z tym moim
okregiem. Nabratem do tego dystansu, widziatem takie niespetnienie, rozgoryczenie, czego$
wigcej si¢ spodziewatem. Zaczynaja si¢ przygotowania do wystawy w styczniu 1988 roku i ja
zaczynam dziata¢ sam, na wtasna reke.

Pamigtam takie znamienne zdarzenie: przyjechata grupa Francuzéw do ZPAF-u do
Katowic 1 zaczelo si¢ to wszystko: komitety, wojewoda, sekretarze... 1 przyjechal taki kole$ z
Centrum Fotograficznego z Francji przywiozt z soba katalogi, oni byli w ZPAF-ie, ja bytem
przy tym nieobecny, tam ta cata $wita, naczalstwo, ale potem na pierwszym zebraniu po calej

tej wizycie - pamigtam z detalami, ze lezaly te katalogi fotograficzne, no i byta taka relacja,
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ze byl wojewoda, 1 sekretarz, i kierownik wydzialu kultury itd. no i, ze przyjechali do nas
Francuzi i chcieli wspdlpracy. Ja wstatem 1 mowig, ze jest to fajne, ze sa katalogi, o jakich
wowczas nam si¢ nie $nilo, ze moze by co$ sprobowac, bo nas bylo 30-tu na sali. Méwig:
"Postuchajcie, niech kazdy z nas przyniesie po 10 wgladowek, to razem bedzie 300, wtedy
co$ wybierzemy 1 zrobimy wystawe, powiedzmy 150 zdje¢ 1 im to wyslemy". Wtedy padia
taka odpowiedz, ze nie ma co wysyla¢, ze trzeba przeczeka¢, bo nie wiadomo czy oni sa
amatorami, czy oni sa artystami! To pamigtam doskonale, a tam byly takie nazwiska jak
Doisneau, Koudelka... Ja pamigtam, ze wtedy wziatem katalog i1 spisatem z tylu adres
Centrum Fotograficznego 1 powiedziatem sobie: "Nie! Z tym trzeba co$ zrobi¢". Pojechatem
do Warszawy do ZPAF-u, i tam poprositem mita sekretarke... tak, Ewe, ktéra mi data wykaz
galerii zagranicznych. Napisalem swoje dossier i wystatem 99 listow do tych galerii. Byt
listopad 1987 roku, przed S$wigtami. Wystalem tez do tego Centrum. Przyszto kilka
odpowiedzi w tym jedna na tak, i to wlasnie z Francji. Ja co§ tam nast¢pnego wystatem, i w
marcu 1988 roku, juz po wystawie w Malej Galerii, spotkaliémy si¢ z dyrektorem tego
Centrum, ktory przyjechat tu na spotkanie z §wigtej pamigci Zofia Rydet, i ze mna.
Spotkalis$my sig, o ironio!, pigtro nad ZPAF-em, Warszawska 5 [w Katowicach], gdzie na
pierwszym pigtrze znajduje si¢ galeria ZPAF-u, a na drugim siedziba Alliance Francaise.
Tam spotkali§my si¢ z Pierrem Devin, dyrektorem tego Centrum. To byt koniec lutego, a w
czerwcu juz byliSmy z Zosia Rydet, Mackiem Plewinskim i Stasiem Michalskim we Francji,
gdzie byla juz wystawa. Oczywiscie to wszystko zaczelo si¢ od tej wystawy w Matej Galerii,
to byt gotowy materiat, ja go pokazalem na tym spotkaniu w marcu. Potem jeszcze
rownolegle pojechatem gdzies tam jeszcze, 1 gdzie$ tam jeszcze... Od tego momentu pojawito
si¢ po tych 7-8 latach to drugie zdjgcie do pary, a po nim nastepne i nastgpne. To wszystko
dostato rozruchu, ruszyto z miejsca... Tak wigc jest to historia i tej fotografii, i te) wystawy w

1988, 1 tej sytuacji, wszystko naraz, ale tak to si¢ dzieje. Teraz ttumacze to moim studentom,
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ze nic si¢ nie dzieje tak, ze co$ nagle wyrasta w naszej glowie, jaka$ fotografia, czy jakis$
obraz, tylko, ze jest to wypadkowa wielu rzeczy, nieraz niezwykle ambitnych, a nieraz, a
wlasciwie na ogot, zawierajacych mase prozaicznych zdarzen, czy sytuacji, po prostu proze

zycia. Ta wypadkowa co$ powoduje, albo i nie.

AM: Tak wigc zaczynaja si¢ dla ciebie intensywne lata 90-te. Zostales$ juz rozpoznany

1 co dalej? [...]

WP: Jeszcze moéwiac o tych cigzkich latach 80-tych, to tak zeby zupeinie nie
zwariowac od tej cigzkiej rzeczywistosci, 1 od pracy, ktora caty czas przypominata: "To nie o
tym przeciez marzyltes!", to wyjezdzato si¢ na wschdd, jakby instynktownie przeczuwajac, ze
tam moze si¢ co$ ciekawego dzia¢. Tak gdzie§ od Biategostoku do Leska, przez Wtodawg...
Cmentarze, cmentarze prawostawne. Trzeba bylo z ojcem zbiera¢ przez pot roku benzyne.
Zrobilem tam prawie 2000 negatywow, taka dokumentacje. Dzialy si¢ tez wtedy jakies$
wystawy, a to w Towarzystwie Przyjazni z Polonia Zagraniczna w rocznic¢ wybuchu
powstania w getcie... co$ si¢ dziato. Aha, a ta wystawa jak juz trafita do Francji, to potem
pojechata do Grecji, do Salonik, i dalej. Zaczely si¢ pokazywac plakaty, publikacje. Potem
Urszula Czartoryska co$ organizowata, bo ona zobaczyla t¢ moja wystawe u Marka, i
spodobala jej si¢. Zadzwonita do mnie pozniej, ze chce kupi¢ 3 prace do kolekcji Centrum
Sztuki. To byto dla mnie co$ fantastycznego. Potem robita wystawe w Glasgow, Dziesieciu

Wspotczesnych, potem Szwajcaria, Tokio...

AM: No dobrze, ale przeciez na materiale dla Malej Galerii si¢ nie skonczyto. Wiem,

ze robites 1 ciagle robisz nowe zdjecia, nowy §wiezy material...
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WP: Tak, po tym co si¢ zdarzytlo w roku 1988 i dalej we Francji, gdzie mialem
mozliwos¢ zobaczenia jak takie centrum fotograficzne wyglada: ksiazki, publikacje,
oprawienie zdjg¢, rozne takie rzeczy z jakimi tu nie miatem kontaktu, i ktore po raz pierwszy
tam widziatem. Pojawia si¢ tez kontakt osobisty z dyrektorem centrum Pierrem Devin, ktory
zreszta trwa do dzis. On byt bardzo zainteresowany i Zosia Rydet, i mna, 1 Markiem
Gardulskim. Mna dosy¢ duzo, poniewaz ja zdradzalem zainteresowanie polaczeniem watku
rodzinnego, a dla niego byla to rzecz odkrywcza. To jest rok 1988 1 zaczyna si¢ robi¢ troche

goraco, zaczynaja peka¢ mury, kurtyny. Dosy¢ duzo na ten temat rozmawialiSmy z Pierrem:

podzialy, mury... [...]

AM: Czy Sto Fotografii mozna jeszcze gdzie§ zobaczy¢?

WP: Tak, to powinno by¢ w maju-czerwcu w Lodzi i potem czg$¢ tego jedzie do
Berlina. Tam bedzie w dwodch galeriach w sierpniu 1 wrze$niu... Ta wystawa miata zamykac
te 10 lat, od wystawy u Marka w Malej Galerii [,Pierwsza Swiatowa Wystawa Zdjeé
Zepsutych”, styczen 1988 r.] do 1997, gdzie si¢ pojawity te duze barwne fotografie [,,Bardzo
martwe natury”, wrzesien 1997 r.]. To byl niezwykle intensywny czas: wystawy, podroze... |
cate spektrum fotografii od intymnej do tych Bardzo "zmartwionych" natur, gdzie wtasciwie
tez jest zaczyn Bialo-czerwono-czarnej, bo mnie chodzito o ten kolor, ktory wczesniej
robilem $ladowo, tu wlasciwie po raz pierwszy zrobilem kolor, gdzie chodzito o
przeskalowanie, i o Swiadome uzycie koloru nie takiego made in Kodak, tylko takiego troche
przybrudzonego. Takiego w polskim wydaniu, jak ja to nazywam. W ogble wystawa miata
si¢ nazywac¢ Wesotych swiqt w samym srodku lata, i to miato by¢ zwrdcenie uwagi na to, ze
ten $wiat wspaniatych kolorow, ktory jest na tych maskach samochodow, na wystawach

sklepowych, na wspaniatych opakowaniach, ze te wszystkie czerwienie, takie z Coca-Coli, z
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Marlboro, to one nie sa dla wszystkich, ze oprocz tego pigknego koloru jest jeszcze taki nasz
lokalny, moze troch¢ bardziej przybrudzony, ale nasz. I ze one sa, Ze istnieja, ze nie mozna
tak do przodu lecie¢, zapgdzac sig, tak jak u nas w Alejach, bo ja si¢ tak zawsze odwotuje do
tego miejsca, gdzie ja mieszkam. Najtatwiej jest mi przelecie¢ Aleje na prawo i na lewo,
gdzie sa pickne witryny, ale gdzie sa jeszcze uliczki w bok 1 tam tez sa witryny, ale tam juz sa
te kolory troche inne, ze sa ludzie, ktérzy moga tylko sta¢ i pogapi¢ sig¢ na te witryny, ze dla
nich to sa te kolory z innej palety. To wilasnie jest o tym. I ta Coca-Cola, ktora bedzie w
Biato-czerwono-czarnej jechata to wiasnie jest o tym. Co pewien czas Bang! Trochg takiej
dydaktyki jest potrzebne, chociazby po to, zeby zada¢ sobie to pytanie: ,,No, ja znam te

smietniki! Ale dlaczego to jest tak? Po co ta Coca-Cola co jaki$ czas przejezdza?”

Rozmowa z Jézefem Robakowskim, 29 kwietnia 2001

Adam Mazur: [...] Zanim przejdziemy do etapu todzkiego, chciatem zapyta¢ o wasze

kontakty z innymi artystami z zewnatrz, spoza Torunia, na ile te kontakty byty §wiadome 1 jak

one wygladaty?

JR: Otoz to wszystko zaczglo sie dosy¢ wezesnie. Checac zamanifestowac¢ odrgbnosé
tego $rodowiska trzeba bylo zrobi¢ po prostu wystawy, przeglady filmowe, czy inne
spotkania. Inaczej nie mozna bylo. Grupa Zero-61 zrobita pierwszy Festiwal Fotografii
Studenckiej w Toruniu, w 1962 roku. Byta to wySmienita okazja do spotkania si¢ z Urszula
Czartoryska, Zofia Rydet, Edwardem Hartwigiem. Przyjechata tez Natalia LL, wdwczas
jeszcze studentka, ktora dostata Grand Prix. Wtedy poznatem tez Andrzeja Lachowicza, cata
grupe ,,Stodota” z Warszawy, czyli juz wtedy cale to $rodowisko jako$§ si¢ poznalo i

funkcjonowato... Nastgpnie juz jako STKF ,Pe¢tla” powotaliSmy Festiwal Filmu
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Studenckiego, pierwszy tego typu festiwal w Polsce. To byta okazja na poznanie si¢ z
Tadeuszem Junakiem, czy Jozefem Gebskim, z ktorymi pozniej spotkaliSmy si¢ w Szkole
Filmowej... Festiwal byl olbrzymia impreza sponsorowana przez ZSP. [...]

Mnie i Rozyckiemu to zawodowe Zycie fotografa nie bardzo pasowato. Traktowalismy
racze] ,fotografie”, jako tworzywo artystyczne, obok prac zleconych. Do Zwiazku
Fotografikéw zostaliSmy zaproszeni w 1966 roku przez Hartwiga, Gardzielewska 1 innych.
Egzamin byl jedynie formalno$cia w momencie, gdy popierat nas, co ciekawe, nie Dtubak,
tylko Hartwig 1 Gardzielewska. To byto tak, jakby nam to z nieba spadlo. Na wystawe
organizowana w Krakowie przez Z.Lagockiego i Z.Dtlubaka pod tytutem ,Fotografia
subiektywna” w 1968 roku zostali zaproszeni z grupy Zero-61 wytacznie zwiazkowcy. Tam
byto bardzo doktadnie wida¢ réznice migdzy fotografem zwiazkowym i nie-zwiazkowym. Na
przyktad W.Bruszewski, czy A.Mikolajczyk, ktorzy jeszcze wtedy w Zwiazku nie byli, nie
zostali zaproszeni. ,,Nie-zwiazkowcy” nadal nie mieli prawa by¢ tymi oficjalnymi artystami.
To jest ciekawe, ze nawet uchodzacy za tolerancyjnego Zbigniew Diubak przestrzegat tych

praw Zwiazkowych.

AM: Moze zatrzymajmy sig jeszcze na chwilg nad wystawami w 1968 1 1971 roku...

JR: Tak, te wystawy byly naprawde bardzo wazne. Ot6z w moim przekonaniu
,Fotografia subiektywna” konczyta na zawsze okres poszukiwan grupy Zero-61. Juz wtedy
byly to prace troch¢ nieswieze, bo ich racja wzigta byta z dalekiej historii. One nie byly
robione specjalnie na wystawe. Rzucity si¢ tam w oczy, bo grupa byta mocno reprezentowana
duzym, efektownym zestawem, ale moim zdaniem tego rodzaju tworczo$¢ nie pasowala do
nowoczesnego $§wiata, w ktorym my juz wtedy byliSmy, to znaczy w Szkole Filmowej. W

Szkole bytem od 1966 roku...
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AM: Czesto si¢ styszy, ze wystawa ,,poszukujaca” miala znaczenie dla konsolidacji
srodowiska fotografow, ale z tego co Pan mowi wynika, ze ono w znacznej mierze byto juz
wczesniej skonsolidowane... W 1962 poznajecie Lachowiczéw, w 1966 wchodzicie do
Zwiazku, czy wystawa z 1968 ma jeszcze jakie§ znaczenie dla tych kontaktow? Czy po

wejsciu do Zwiazku spotykali§cie si¢ czgsciej, na przyktad na zebraniach, zjazdach itp.?

JR: Nie skad. Nigdy nie bytem aktywista Zwiazkowym. Mnie szczerze moéwiac
Zwiazek w ogodle nie interesowat. Jedynie pozniej, kiedy w latach 70-tych prezesem zostat

Dtubak, to si¢ nieco w Zwiazku ozywito.

AM: A wystawa z roku 1971 - ,,Fotografowie poszukujacy’?

JR: Tak, ona jest moze nawet wazniejsza, bo otwiera pewien okres. Tam pojawia si¢
juz Warsztat Formy Filmowej. To jest jakby otwarcie dziatalnosci Warsztatu. Pokazujemy
nasze pierwsze filmy, ja pokazuj¢ foto-przedmioty, i instalacyjne problemy. Kompletnie inny
swiat. To wyrazne ,,przetamanie” nastapito w Toruniu na zorganizowanej przez nas w 1969

roku ,,Kuzni”. [...]

AM: Kiedy konkretnie nastapito spotkanie z Dtubakiem?

JR: W 1969 roku, i potem bytem nawet krotko jego asystentem. To byt juz dosy¢
Scisty zwiazek. Z tym ze Zbigniew Dhubak sympatyzowat z Permafo, a z nami mial stosunek
bardziej dyskusyjny, bo on nigdy nie byt filmowcem i chyba filmu nie rozumial. Pamigtam, ze

byly miedzy nami powazne spory na ten temat. Diubak wspottworzyt Permafo 1 byt tez wtedy
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w bardzo $cistym zwiazku z Janem Swidzinskim, z ktorym bardzo si¢ lubit, 1 ktérego bardzo
szanowat. Mowiac szczerze wiele z ich koncepcji jest wspolnych, co do tego nie ma
watpliwosci. Intelektualnie Swidzinski byt o wiele lepiej przygotowany od Diubka, ktéry byt
niestychanie praktycznym cztowiekiem - wy$mienicie przygotowanym do zycia, a ponadto byt
wys$mienitym strategiem zwiazkowym. Natomiast J.Swidzinski imponowat intelektem, za co
byt nielubiany w Warszawie. Powszechnie wrecz go tam nienawidzono za to, ze wielu
teoretykOw 1 artystow przerastat intelektualnie. To byt konflikt na szczeblu intelektualnym

miedzy J.Swidzifiskim i A.Turowskim i cala reszta z ,,grupy foksalowej”. [...]

AM: Pierwsza potowa lat 70-tych jest dla Pana i Warsztatu czasem nawiazywania i
pomnozenia kontaktow krajowych 1 zagranicznych. Moéwil Pan takze o ,,wzajemnym
uszanowaniu”, ale istniatlo tez wowczas pewnego rodzaju ci$nienie migdzy wami, a stara
awangarda z lat 60-tych. Spotykaliscie sig, no bo nie bylo wyboru, ale co chwila si¢ styszy o
istniejacych wewnatrz awangardy podziatach, na tych ,,prawdziwych” i tych co sa ,,pseudo”.
Momentem przetomowym jest oczywiscie 1975 rok - moment publikacji tekstu Wiestawa

Borowskiego ,,Pseudoawangarda” w ,,Kulturze”...

JR: Wazne jest jeszcze to, ze w latach 70-tych powotane byly jeszcze inne miejsca w
ktorych si¢ mozna byto speinia¢. Wielokrotnie nas nie interesowato wystawianie z ,,tamtymi”

z lat 60-tych.

AM: Z ,tamtymi” czyli z ta ,,stara awangardg”?

JR: Tak, z tymi, z ktorymi my$my nie chcieli mie¢ nic do czynienia. Nie chcieliSmy

mie¢ z nimi zadnej styczno$ci. To co my robiliSmy w latach 70-tych, to byt zupetie inny
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trend — multimedialny, ktory mogl si¢ manifestowa¢ na przykitad w Galerii Labirynt Andrzeja
Mroczka w Lublinie. To byto istotne miejsce, bo Andrzej Mroczek bardzo wczes$nie nas
odkryt dla Galerii Labirynt, on juz wtedy wiedziat, ze te ,,nowe media” maja przysztos¢. Dalej
byt ,,Remont” w Warszawie, wazna galeria prowadzona przez Henryka Gajewskiego 1
znienawidzona przez ,,foksalowcoéw”. ,Remont” wspieral swoim autorytetem Zbigniew
Dtubak i Jan Swidzinski, a dla nas to byto doskonate miejsce do wystawiania. Mielismy tam
bardzo duzo pokazéw i udziatow w ich przedsigwzigciach. Duzy wptyw na Remont miat
Swidzinski. Olbrzymie festiwale, performances, to byly osiagniecia Remontu, galerii, ktora
dzisiaj historycy zupetlie wyeliminowali, a ktéra w latach 70-tych odegrata bardzo wazna
role. Tam si¢ pojawit tez Andrzej Jorczak 1 to wtasnie z tej galerii urodzita si¢ wtasciwie Mata
Galeria. Z Remontu, z tej opcji, bo Jorczak z Gajewskim przez caly czas byli bardzo blisko

siebie, wspotdziatali...

AM: Przypomniatem sobie, ze w Toruniu byta taka galeria w ktorej debiutowali w
1969 roku Gajewski, Jorczak i Wojciechowski. Czy wy aby nie spotkali§cie si¢ wowczas w

,Prezentacjach™?

JR: To byta znienawidzona przez nas galeria. Tam dziatal Marcelli Bacciarelli, ktorego
my$my notorycznie przesmiewali. To byla typowa socjalistyczna galeria przy ZMS-ie. Nie
chciatem mie¢ z tym nic wspolnego, natomiast tam wystawiat pdzniej Wardak 1 Kuchta, bo

oni sympatyzowali z J.Gardzielewska, ktora byta szefowa tej galerii razem z Bacciarellim.

AM: To mnie intrygowato dlaczego oni, pdzniejsza ,,tréjca z Remontu”, pojechali z ta

wystawa ,,Psow rasowych” wtasnie do Torunia?
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JR: Bo tam byt M.Bacciarelli, ktory byt bardzo bystry, przedsigbiorczy, ktory krazyt
jako redaktor ,,Pomorza” po Polsce i wybieral debiutantow. Oni zreszta byli tez zaproszeni na
Kinolaboratorium do Elblaga w 1973 r.. To bylo wtedy mtoda i silna grupa fotograficzna z

Warszawy - Gajewski, Jorczak i inni...

AM: Wréémy moze do tego podziatu na ,,foksalowcow” czy ,,stara awangarde” i
resztg czyli ,,pseudo”. Nie byl to podziat pokoleniowy, bo po stronie ,,pseudo” znalazt si¢

Dtubak...

JR: Tak, ale on fotografowat...

AM: To by si¢ zgadzato z tym, co mowit Jana Swidzinski, wedlug ktorego ,,linia
podzialu” przebiegata wzdluz medium, jakim si¢ arty$ci postugiwali: oni-maluja, my mamy

,howe media”, ale przeciez Dlubak tez malowat...

JR: Ja tez przeciez malowatem obrazy, nawet tam wisza... te malutkie... To nie do
konca bylo tak. To byt podziat wynikajacy z zupekie innej racji. Otdéz, my$Smy ich nazwali
»awangardzistami”. Ten ,,awangardyzm” to bylo w naszym rozumieniu co$ ujemnego, czyli to
co prezentowal z uporem maniaka Tadeusz Kantor. To byla postawa ,nachalnego
awangardyzmu”, po prostu narzucajace si¢ bozyszcze. MySmy nie lubili tych artystow
»wyjasnionych”, przyjmujacych postawe ,,kaptana sztuki”. Dlatego w grupie Zero-61 nie byto
zadnego szefa, dlatego w ,,Warsztacie” dziataliSmy wspolnie bez mistrza. To bylo co$§ bardzo
istotnego. Mys$my takiego pryncypata nie tolerowali. To byla zupekie inna postawa. Dale;,
roznit nas caty ten ,,ruch amatorski”, ktory nigdy nie miat wejscia w ten uktad zwiazkowo-

profesjonalny. To byto dla nas niezmiernie wazne, zeby ten ,,inny ruch” umocowaé w

176



autentycznie nowej okolicznosci, stad Galeria El, te galerie nieznane, podworka, piwnice,
domy prywatne, odszukane przez nas miejsca. MySmy pierwsza wystawe ,,Warsztatu” robili
na dziedzincu Szkoty Filmowej, tak samo Zero-61 - dziedzince, opuszczone miejsca, ulica,
stara kuznia. To byl zupekie inny model i dlatego my nie braliSmy w ogole pod uwage pracy
»galeryjnej” na przyktad Kantora. SpotkaliSmy si¢ z nimi po raz pierwszy, co jeszcze
potwierdzito nasze spostrzezenia, w Edynburgu, gdzie okazalo sig, ze w sposéb pryncypialny
konkuruje z J.Szajna... Ci wszyscy polscy awangardzi$ci nienawidzili si¢ do tego stopnia, ze
tam gdzie wchodzit Szajna, tam nie wchodzil Kantor... My$my, jako ci ,,debiutanci”, to
obserwowali 1 widzieliSmy, ze ten $wiat jest zupelnie zdemoralizowany i niegodny statusu
tolerancyjnego artysty. MySmy w zwiazku z tym serwowali rozne przesmiewcze kawaly i
psoty. Wszystko na zasadzie od$wiezajacej interwencji... Ci, co byli sympatyczni jak
Gostomski, no to byli z nami, natomiast ci wszyscy o postawie bufonow byli przez nas
strasznie wyszydzani. Trzeba przyznac, ze bali si¢ nas jak ognia. Kogo w tym czasie lubiliSmy
to na pewno Wlodka Borowskiego, to byla jedyna posta¢ poza Diubakiem, ktora

tolerowali$my... [...]

AM: Ale w waszym $rodowisku tez byly r6zne podziaty i tarcia...

JR: Owszem, byta migdzy artystami konkurencyjnos¢, ale to tylko dobrze wszystkim

nam zrobilo...

AM: A jakie byty reakcje na tekst Wiestawa Borowskiego?

JR: Dla mnie to byl od poczatku rodzaj lewizny. Jak si¢ to dzisiaj czyta, no to jest to

tekst zenujacy, typowy donos. ,,Foksalowcy” mieli wtedy swoich agentow w ,,Kulturze”,
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najbardziej poczytnym i oficjalnym pismie. Hniedziewicz 1 jej maz, ktérzy tam pracowali,
mogli ten tekst tam umocowac. Jego rola bylo pryncypialne wyelimonowanie nas z pejzazu
sztuki polskiej. Wiestaw Borowski, szef Foksalu, tym gestem odebrat nam status oficjalnych
artystow, czyli wszystkie oficjalne placowki w kraju mogly od tego momentu uznaé, ze my
dalej jesteSmy jakimi$§ amatorami, gluptasami 1 pseudo-artystami o mitomanskich
sktonnosciach. To bylo co$ najgorszego, co mozna byto zrobi¢, bo my o to bylismy posadzani
od samego poczatku przez oficjalne czynniki, jako ze robiliSmy rzeczy ostentacyjnie
nietypowe. Natomiast $wietnie wykorzystaty ten tekst na przyktad wiadze kinematografii
zatrzymujac nam pracg w Wytworni Filmow Oswiatowych w Lodzi, gdzie krgcilisSmy filmy o

sztuce. Jak si¢ okazato pozniej ten artykut spetnit swoja rol¢ idealnie. [...]

AM: Ale Mata Galerig, ktora byta galeria Zwiazkowa przyjeliscie dobrze. ..

JR: Bo prowadzit ja Andrzej Jorczak... Podobnie akceptowali$my program Mroczka

w Lublinie...

AM: Poza tym cala grupa byta w Zwiazku...

JR: Tak. Wtedy pojawia si¢ zdecydowany opdér w oficjalnym uktadzie. Niektore
zwiazki staly si¢ ambitniejsze, na przyktad Andrzej Wajda zostal szefem Zwiazku
Filmowcow Polskich, Zbigniew Dtubak ZPAF-u. Silne postacie uzyskaty status ,,szefow”, 1 za
tym poszly pewne racje. Ale moim zdaniem 1979 rok to byly gléwnie nasze wyjazdy.
Uciekalismy stad za granicg, bo mieliSmy fantastyczne, przez nas zrobione wczes$niej
kontakty, mas¢ wyjazdow, i realizowalismy si¢ gléwnie poza krajem: przez sztuke poczty,

przez filmy, bo byla mozliwo$¢ wysytki ich poczta. Ta mozliwos¢ kontaktow z innymi
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utwierdzata nas tak na prawde w naszej drodze do wolnosci... Swidziniski tez z nami jezdzit.
On wtedy sobie powotal sytuacje kontekstualizmu. Na poczatku ja rowniez
reprezentowali$my, nawet braliSmy udzial w pierwszej wystawie w Szwecji. Pamigtam jak
Swidzinski zaczat z nami jezdzi¢ po Zachodzie, i zaczal coraz bardziej zwraca¢ uwage na
siebie, wtedy go odtraciliSmy, wyrzucilismy go poza nawias ,,Warsztatu”, bo nam nie
odpowiadata postac lidera. On si¢ wtedy odnalazt przy galerii ,,Znak” z Bialegostoku, Galerii
Sztuki Najnowszej z Wroctawia, 1 Seminarium Dtubaka [Seminarium Warszawskie]. To byty
moim zdaniem schylkowe sytuacje tamtego czasu, ktore nie miaty juz zadnej sity artystyczne;.
Natomiast tu [w Lodzi] poszto to w zupetnie innym kierunku, raczej w spor polityczny, w
czym oni zupelnie nie brali udzialu. Kontekstualizm byt politycznie niejasny i ta niewyrazna

postawa tego ruchu nam nie odpowiadata...

AM: Pod jakim wzglgdem byt ,,niejasny”?

JR: Byl to okres klarowania si¢ postaw politycznych. Ludzie partii byli
skompromitowani. Przygotowywalismy ,,rewolucje” w Szkole Filmowej, w ktorej Zbigniew
Dtubak, jako cztonek partii juz nie mogl bra¢ udziatu... Przeciez jego los ,,ludzi partii” w

1980 roku byt losem tragicznym. On chyba musiat stad wyjechac.

AM: Zbigniew Dlubak wyjezdza w 1982 roku...

JR: Byl to pierwszy rok stanu wojennego. To byt czas rezygnacji juz ze wszystkich
zwiazkow zawodowych. Przestatlem pracowa¢ w Szkole Filmowej zostajac kompletnie bez
srodkow do zycia. Dla mnie czas tragiczny. Na szcze$cie mieliSmy w Lodzi oddolny ruch

progresywny, ,,Kulturg zrzuty”...
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AM: Z drugiej jednak strony dzigki jego inicjatywie dzialal Remont, dzialata Mata

Galeria...

JR: Wszystko jasne, ale do naszej grupy nie nalezat nikt, kto dziatat w partii. Nie
byliSmy z tym zwiazani i1 nalezeliSmy politycznie do zupetnie innej opcji 1 nam zawsze to
przeszkadzato, ze Dtubak byt umoczony w t¢ sztuk¢ materialistyczna, i on to manifestowal na

kazdym kroku...

AM: Mi si¢ wydaje, ze miat pelne prawo do tego...

JR: Podobno Zbigniew Dhubak w 1980 r. Oddaje legitymacj¢ partyjna i wyjezdza do

Francji. To przeciez jego decyzja, jego wola...

AM: Zbigniew Dilubak twierdzi, ze wyjechat z zupelie innych wzgledow -
prywatnych nie politycznych. Tutaj miat grono ludzi skupionych wokoét siebie, niesamowita

pozycje w Zwiazku...

JR: Nieprawda, w 1980 roku juz nikt nie chce naleze¢ do tego zwiazku [ZPAF].

Zwiazek Fotografikow staje si¢ martwy artystycznie. |[...]

AM: Wtedy zaczynaja si¢ tez ataki na awangardg, szczegdlnie na post-konceptualizm.

Pojawiaja si¢ opinie, ze awangarda nie ma nic wspolnego ze spoteczenstwem, z

rzeczywistoscia spoteczna...
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JR: Zaraz powiem dlaczego, ot6z tatwo byto tak twierdzié, ale przeciez w tym ruchu
progresywnym byto wielu réznych ludzi, i na przyktad ,,Konstrukcja w procesie” w Lodzi
zorganizowana przez nas w 1981 roku wynikata z kompletnie innej sytuacji. To byta

polityczna impreza. Manifestacja naszej wtedy skromnej wolnosci artystyczne;.

AM: Podsumowujac, wasza dziatalnos¢ w drugiej potowie lat 70-tych mozna nazwaé
ja polityczna. Pomimo tego, ze opierata si¢ o konceptualizm, badz z niego wychodzita, miata

wyraznie polityczny charakter w takim sensie, ze byta wyrazem niezaleznosci.

JR: Tak, oczywiscie. Byla manifestacja niezaleznosci - przez wyjazdy, kontakty, i
mozliwo$¢ wystawiania w nielicznych galeriach panstwowych prowadzonych przez przyjaciot
tego ruchu. W takim kontek$cie mozna ten ruch jak najbardziej rozpatrywac — jako niezalezny
ruch galeryjny i artystyczny lat 70-tych... Ten ruch ma bardzo wyrazna, czysta droge. Nikt z

nas nigdy nie byt w zadnych organizacjach partyjnych...

AM: Z drugiej jednak strony dziatalno$¢ organizacyjna na przyklad Zbigniewa
Dtubaka wynikata z wyraznie ideowych pobudek. W rozmowie ze mna Dtubak jasno mowi,
ze wszystkie te ruchy, zwlaszcza powstate tuz po wojnie, byly wynikiem przeniesienia

lewicowych ideatow sprzed wojny, ideatéw dziatalnosci, pracy ,,oddolnej”...

JR: Tak, zdroworozsadkowa dziatalno$¢ Dtubaka na pewno warta jest uznania, ale on
przy tym byt jednak strasznym ,,pryncypatem”. Zwlaszcza jeszcze jako szef Zwiazku. Zaraz o
tym opowiem, bo to musi by¢ powiedziane jasno. Byla wielka wystawa przygotowywana
przez Zwiazek Fotografikow Polskich w Ameryce, w ramach ktérej Dilubak miat swoja

wystawe. Byli na niej prezentowani mi¢dzy innymi moi studenci, ale z nas [Warsztatowcow]

181



nie bylo tam, z wyjatkiem A.Rdzyckiego, nikogo. Wszyscy byliSmy pominigci jako
fotografowie. Dlaczego? Nie wiem. MySmy wtedy protestowali, ale nic si¢ nie dalo zrobic.
Jak pryncypal, to pryncypat. Przeciez wiem jak Zbigniewa Dhubaka powotano na prezesa, ot6z
nie mogto gremium fotografikéw nikogo wybra¢ na zjezdzie [w 1979] 1 postanowiono, ze
komorka partyjna przy Zwiazku Fotografikow Polskich wybierze prezesa tej nocy, wigc
zostalismy w Warszawie jedna noc dluzej. Przedtuzyli nam pobyt w hotelu, itd. Na nastgpny
dzien przyszta grupa ludzi i1 powiedzieli, ze prezesem zostal wybrany w ramach obrad
komitetu partyjnego Zbigniew Dtubak. Tak wtasnie wygladatly te ,,wybory”. Nas to piekielnie
bolato, ze jak bylo potrzeba to Dtubak staje si¢ ,,partyjniakiem”, jak trzeba to jest
Lpryncypalem”. My$Smy zapamigtali mu to, ze w latach 60-tyvh przez osiem lat nic o nas nie

publikowat w ,,Fotografii”...

AM: Jak Pan widziat Mata Galeri¢ wowczas? Jak ona wygladata z perspektywy Lodzi,

1 czym si¢ roznita, Pana zdaniem, od innych placéwek tego typu?

JR: Mata Galeria bylta galeria zorganizowana, ktora miala status ,,galerii panstwowe;j”,
wigc wiadomo, ze w niej si¢ dobrze wystawiato, bo byt 1 katalog, 1 wszystko bylo §wietnie
zorganizowane, zawodowo. Najwazniejsze, ze lubiliSmy tego, kto te¢ galeri¢ prowadzit.
Zaufanie do Andrzeja Jorczaka byto olbrzymie. On byt gwarantem tego, co si¢ tam dzialo.
Podobnie byto u Mroczka w Lublinie, 1 gdzie wielu z nas wystawiato w stanie wojennym, bo
to ,,u Mroczka”, 1 koniec. Mielismy do niego zaufanie. Do Jorczaka tez mieliSmy w pehni
zaufanie. Nie bylo innej mozliwos$ci, bo po prostu byli ludzi zaufani, albo nie-zaufani. Nie

chcieliSmy natomiast wystawia¢ w Patacu Kultury u Z.Sosnowskiego...
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AM: Jak wygladato zycie w Matej Galerii? Oprocz katalogow wystaw zachowaty si¢
zdjecia z roznego rodzaju pokazow filmow, spotkan mniej lub bardziej oficjalnych, takze z
Panem. Galeria, pomimo, ze byla instytucja caly czas miala ciagoty w kierunku takiej

,warsztatowosci”...

JR: Tak, moze lepiej powiedzie¢ ,,laboratorium”. To byt taki typowy model galerii

wypracowany w latach 70-tych...

AM: Mi chodzi o co$ innego, bo to, ze Mata Galeria byla miejscem otwartym dla
artystow z Warszawy to wiem, ze byta laboratorium takze, ale jak to wygladato z perspektywy

Lodzi... Przyjezdzaliscie na wernisaze, na spotkania? Jak to byto?

JR: To bylo dla nas po prostu miejsce ,,zyczliwe” pod kazdym wzgledem. Podobnie
jak na przyktad z dziatajacym rownolegle Foto-Medium-Art Jerzego Olka we Wroctawiu, tam
byly doskonale przygotowane wystawy 1 wszyscy chetnie do nich jezdzili. Jerzy Olek, tak
samo jak Andrzej Jorczak byt bardzo dobrym organizatorem... Podobnie byto z galeria GN [z
Gdanska]... Ci ludzie si¢ po prostu wyspecjalizowali... W Warszaawie rowniez Remont

[Henryka] Gajewskiego byt bardzo dobrze prowadzona galeria...

AM: W drugiej potowie lat 70-tych trudno bylo juz moéwi¢ o spontanicznej

dziatalnosci organizacyjne;j...

JR: Nie, to byly galerie prowadzone przez specjalistow, z wlasnymi wydawnictwami,
katalogami. Ci ludzie nawiazali odpowiednie kontakty, spotykali sig, stali si¢ odpowiedzialni

za swoje miejsce. To juz przestato by¢ takie spontaniczne, to si¢ po prostu zorganizowato...
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AM: Ale jednoczes$nie Mata Galeria byta otwarta 1 zyczliwa dla artystow. Czy moze

byta jakas bariera instytucjonalna?

JR: Nigdy nic takiego nie bylo. Chciatem pokaza¢ zdjecia, to méwitem Andrzejowi o
tym, ale tez czesto to on nas prowokowat do wystawiania. To byla taka galeria, ktora
pracowala jakby w ,stanie niepodlegtosci”. Mogta funkcjonowaé, bo miata wy$mienity
poziom artystyczny. Andrzej gwarantowal swoim poziomem intelektualnym to, ze tam sig
byle co nie pojawi. Tak samo byto u Olka, tak samo w GN, czy u Mroczka. Oni gwarantowali
wysoki poziom artystyczny i nikt z artystow nie ogladatl si¢ na polityczne sytuacje. Strategie
specjalnego nadzoru uprawiata galeria Foksal czy poznanskie Akumulatory 2. Tam mogli
wystawia¢ namaszczeni wybrancy, a u Jorczaka mogt si¢ pojawic¢ debiutant czy jaki$ czlowiek
z zewnatrz, nawet przypadkowy, ale pokazujacy co§ na poziomie. Otwarto$¢ byta

manifestowana od poczatku, 1 byta dla nas bardzo wazna... [...]

AM: Przejdzmy teraz do stanu wojennego. Zycie artystyczne wtedy uleglo z jednej
strony ograniczeniu, nie moglto mie¢ tak publicznego wymiaru jak w latach 70-tych, ale z
drugiej strony ulegto intensyfikacji - ludzie mieli czas na rozmowy, spotykali si¢, razem

dziatali...

JR: O tak, wtedy to byto bardzo intensywne...

AM: Jest to tez czas kiedy £6dz zaczyna dominowa¢ na mapie artystycznej Polski -
odpada Wroctaw, Gdansk, o Biatymstoku 1 innych aktywnych w latach 70-tych osrodkach nie

wspominajac. Jak wygladata Mata Galeria w tym czasie z punktu widzenia £odzi? Remont
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przestal istnie¢ 1 w tej] Warszawie zrobito si¢ mniej ciekawie. Czy to bylo nadal zyczliwe wam

miejsce, bo wtedy pojawia si¢ w roli kierownika nowy cztowiek, Marek Grygiel...

JR: Marek Grygiel byt wtedy postacia bardzo kontaktowa. MySmy jezdzili razem z
nim na Wegry 1 w inne miejsca. Byt postacia szalenie kontaktowa 1 operatywna, przyjezdzat
do nas na te wszystkie ,,Strychy”, jest na wielu zdjeciach. On wiele jezdzit, interesowat si¢ -
nie byl postacia administracyjna, ale byt szefem galerii przyjaznym i ruchliwym. Marek byt z
nami w doskonalym kontakcie wlasnie przez to, ze uwielbiat Rzepeckiego i byt w bardzo
bliskim kontakcie z Lodzia Kaliska. Wowczas £.6dz byla takim waznym miejscem, ale nie
tylko, bo zaczgly si¢ tez pojawia¢ zupelnie nowe, na przyktad Koszalin. Dalej intensywnie
spotykalismy si¢ w Lublinie. W Warszawie wbrew pozorom tez byly r6zne miejsca, gdzie
mozna bylo pdj$¢, byta Stodota, byla Pracownia Dziekanka... Byly to aktywnie dziatajace
miejsca - tam dzialal Pawel Kwiek 1 Grzegorz Kowalski, Jacek Kryszkowski, Janusz Baldyga
1 wielu innych... Foto-Medium-Art traci woéwczas swoja pozycje¢, ludzie odsuwaja si¢ od
Olka, ktory traci dobra opini¢ 1 nie potrafi si¢ odnalez¢ w tym momencie przetomu... No i jest
Mata Galeria, ktora z takich panstwowych galerii byta niewatpliwie nam najzyczliwszym

miejscem.

AM: Dlaczego Mata Galeria nie pojawia si¢ w Pana opracowaniu ruchu niezaleznego?

JR: Bo to nie byla galeria niezalezna...

AM: Traktowali$cie ja jako galerig panstwowa?

JR: Panstwowa i oficjalna o autorskim programie Marka Grygla.
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AM: Panstwowa 1 oficjalna? To dlaczego wszyscy tam regularnie wystawiali§cie?

JR: Dla postaci prowadzacego... To bylo jedyne usprawiedliwienie dla tych
wszystkich ludzi. Tak samo bylo u Mroczka, bo Mroczek w czasach ,,Solidarnos$ci” zostat
powotany na dyrektora BWA i w stanie wojennym nie zdj¢to go ze stanowiska. Uznawalismy,

ze on kontynuuje to co byto wczesniej, sa to ci sami ludzie, wigc nie ma sensu robi¢ bojkotu

itp.

AM: Dobrze, ale z Mroczkiem to jest troch¢ inna sytuacja, bo wy go znacie od

poczatku lat 70-tych, podczas gdy Marek Grygiel...

JR: Grygiel byl nam juz bardzo dobrze znany. Poza tym, ze byt tam juz dosy¢ dtugo, to
on jednak kontynuowal precyzyjnie program wytyczony wczesniej przez Jorczaka, wige to
byta jedna linia. Poza tym znaliSmy jego przekonania polityczne, bo on je dosy¢ mocno
manifestowal w rozmowach. MySmy dobrze wiedzieli kto to jest, co mysli o naszej

politycznej rzeczywistosci.

AM: A jak wygladatlo woéwcezas zycie w galerii? Przyjezdzaliscie przeciez na

wystawy?

JR: Mase¢ ludzi przychodzito. To byto jedno z najlepszych miejsc w Warszawie.
Absolutny ,,full” 1 pamigtam, ze przychodzili bardzo r6zni ludzie, przychodzit co jest cieckawe
Henryk Stazewski, i cata masa ludzi, ktérzy przychodzili z szacunku, bo uwazali, ze to jest

bardzo dobre miejsce, na przyktad A.Turowski, H.Skarzanka, E.Rosenstein i inni. To jest

186



bardzo ciekawa sprawa, ze przychodzili tacy ludzie, ktorzy by gdzie indziej nie przyszli.
Zupehie rozni ludzie, takze to byto bardzo wazne miejsce, bardzo istotne. Gdzie mogli si¢

spotka¢ ludzie, ktorzy w innym wypadku pewnie by si¢ nie spotkali...

AM: Caty czas nie mogg zrozumie¢ tego rozrdznienia mi¢dzy ruchem niezaleznym, a
galeria, ktora jest wprawdzie zwiazkowa, ale wystawiaja tam arty$ci niezalezni, jest to

miejsce spotkan, punkt kontaktowy itd....

JR: Tak, jasne, ale tam bylo chyba co$ takiego niewyraznego, co dzi§ chyba nie bardzo
da si¢ opisac... Na pewno wszyscy tam byliSmy przez posta¢. Przez Marka Grygla, ktorego
przekonania znaliSmy 1 ktéry pracowat w tym nurcie podziemnym. To wszystko wiemy.

Mys$my wiedzieli ,,kto to jest ten Grygiel”.

AM: Jedyny raz, i chyba najwazniejszy z punktu widzenia Malej Galerii, kiedy Pan
bezposrednio zaangazowat si¢ w jej sprawy to jest rok 1989 i napisany przez Pana ,,Apel!” w

sprawie obrony galerii przed Zwiazkiem...

JR: Mnie na Zwiazku juz w ogole nie zalezato. Uwazalem, ze Zwiazek jest juz od
dawna w wyjatkowo ztych rekach. Wszystkie ambicje Zwiazku siadty 1 wystawy w Starej
Galerii staty si¢ po prostu zadne. Wtedy jedyna peretka w tym wszystkim to byta ta ostatnia
ostoja, czyli Mata Galeria, ktora w tamtym czasie stala si¢ czym$ naprawde bardzo istotnym -
ona gwarantowata poziom, ona gwarantowala niezalezno$¢... Tam byly wtedy rdzne
polityczne aferki, r6zne naciski, chciano zabra¢ pomieszczenia i1 przytaczy¢ je do Zamku

Krolewskiego lub zrobic¢ sklep.
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AM: Ale widzg, ze Pan byt w tym wszystkim bardzo dobrze zorientowany.

JR: Bardzo dobrze. Wiedzialem, ze Zarzad Zwiazku w tym czasie jest kompletnie

przeciwko nam, przeciwko sztuce...

AM: Dodatkowo wtedy nie byto Marka Grygla. W galerii zostat, jako jego zastepca

Jacek Malicki...

JR: Wiem, wiem, to byta troch¢ nieszczgsna sytuacja z tym Malickim, ale bylem

absolutnie zdecydowany to miejsce ze wszystkich sit broni¢...

AM: Skad Pan si¢ dowiedzial, ze sa jakies$ ruchy przeciw galerii wykonywane?

JR: Jezdzilismy tam i caty czas si¢ o tym moéwito. Poza tym dostawaliSmy r6zne pisma
1 wiedzieliSmy, ze Zwiazek si¢ konczy, ze obniza poziom, ze wysiadly wszystkie ambicje

artystyczne. |...]

AM: Moze ma Pan jeszcze co$ do dodania o samej Matej Galerii?

JR: Co jest wazne to fakt, ze to wszystko ma swoja linig, ze to si¢ wszystko ze soba
laczy 1 z nieba nie spadto. Przyjazd Jorczaka z Gajewskim na Kinolaboratorium w 1973 roku,
gdzie si¢ zaprzyjazniliSmy. Nastegpnie galeria Remont, bardzo wazna moim zdaniem galeria,
ktora jest dzisiaj wyrzucona poza nawias historii jako co$ najgorszego, a to byto wySmienite
miejsce, gdzie oni obaj aktywnie dziatali - Jorczak i Gajewski byli przeciez szefami tego

miejsca. Tam si¢ Swietnie czut Swidzinski, Bakowski, Diubak, Winiarski, Borowski Wtodek -
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czyli ludzie bardzo nam bliscy. Z Remontem mocno zwiazany byt Winiarski, ktory w 1981
roku odegral bardzo wazna role w ,,Konstrukcji w procesie”, jako ze on byt sygnatariuszem
wielu zaproszen, 1 on nam gwarantowal przez swoje wySmienite kontakty dostep do wielu
artystow, do ktérych my nigdy bySmy nie dotarli, 1 to on ich zwerbowat. [...] Wtedy tez
Grygiel byl kim§ innym, byl cztowiekiem bardziej ruchliwym, aktywnym, mniej zaje¢tym,
powiedziatbym, ze bardziej dostepnym ... Jezdzit po Polsce i po §wiecie, ciagnal wiele spraw
1 ta galeria byta bardzo zywa, i caly czas niekonwencjonalna. On tez dostrzegt te zmiany z
nurtu analitycznego, na operacje artystyczne na aktualnej rzeczywistosci. Tam u niego
moglem na przyktad pokaza¢ swoje filmy z lat 80-tych. To bylo co$ juz zupeinie innego niz

ten ruch medialny z lat 70-tych.

AM: A jak wygladaty pokazy filmow w Matej Galerii...

JR: One tam byly pokazywane. Wszystko pokazywalismy, nawet chyba ten film ,,Z
okna”, ktory dopiero teraz skonczytem, a wowczas pod koniec lat 70-tych to byly takie
pierwsze gesty, ktore potem zupelnie tatwo przerzuciliSmy na lata 80-te. Krytyk Krzysztof
Jurecki zupetie nie rozumie tych zmian o tym piszac, ze ,,aha bo ci to sa medialisci, a ci to sa
tacy”. Tak nie byto, tylko byla ciagtos¢ tych wszystkich dziatan. Przynajmniej u niektérych.
Potem byla ,,Konstrukcja w procesie” - juz nie konstruktywistyczna konstrukcja, tylko
wlasnie jako proces. ZaczeliSmy badac¢ inne rzeczy nie tylko media, ale i siebie nawzajem,
swoje nawyki, przyzwyczajeni i sytuacje socjologiczne. Wtedy nam bardzo odpowiadata idea

kontekstualizmu Swidzinskiego - odniesienia si¢ artysty do rzeczywistosci. [...]

AM: A jak w latach 90-tych wygladaty Pana zwiazki z Mata Galeria?
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JR: One sita rzeczy troche si¢ rozluznity... W ogodle pojecie fotografii stalo si¢
skomplikowana sprawa. Dzisiaj to juz jest taka galeria jedna z wielu. Oczywiscie polecam to
miejsce swoim studentom jako wyjatkowe, bo caly czas przeciez tego typu miejsc jest
niewiele. Bardzo ceni¢ inicjatywy Marka Grygla w galerii, w Centrum Sztuki, $ledz¢ to
wszystko, ale to nie jest juz to samo miejsce. Galeria stracita swoj charakter. Dzisiaj w ogole
utrzymanie takiego miejsca z charakterem nie jest tatwe, na przyktad Muzeum Sztuki w Lodzi

zupehnie go stracito...

AM: Galeria byla oparta w duzej mierze o dzialalno$¢ specyficznej grupy ludzi,

indywidualnosci...

JR: Tak, z pewnoscia. Cze$¢ z nich opuscita nasz kraj, cze$¢ robi inne rzeczy, no 1 oni
moze nie sa juz tak sprawni jak kiedys byli, ale niewatpliwie Mata Galeria jest nadal jedna z
najlepszych tego typu. Ona ma w Lodzi konkurencj¢ w postaci doskonale prowadzonej przez
Krzysia Cichosza Galerii FF, ktora teraz jest od niej chyba duzo lepsza, bo ten gospodarz caty
czas tam jest 1 si¢ o to z wielkim pietyzmem troszczy, 1 nic innego nie robi tylko piesci to
miejsce. Oczywiscie Galerii FF tez jest trudno utrzyma¢ odpowiedni, poszukujacy charakter.
To sa w tej chwili takie dwie bardzo dobre galerie, wiasnie Mata 1 FF. Jedyne dwie galerie
fotograficzne godne tej nazwy, ktore dalej odgrywaja bardzo wazna role. Trochg¢ nawet ze
soba konkuruja... K.Cichosz ma o tyle lepsza sytuacj¢, bowiem w Lodzi nadal bardzo dobrze
funkcjonuja galerie niezalezne, na przyktad Galeria Wschodnia, z ktéra on $wietnie

kolaboruje.

190



AM: Galeria FF powstata p6zniej niz Mata Galeria, bodajze w 1983, i nawet katalogi
FF do ztudzenia przypominaty znany, kwadratowy format katalogow Matej. Czy aby nie jest

tak, ze wzorem dla FF byta wtasnie Mata Galeria?

JR: Cichosz w swoim czasie niewatpliwie byl pod urokiem Matej Galerii, przeciez on
zaczynat od niczego, od amatora. On nawet nie miat skonczonych wyzszych studiow i dla
niego Mata Galeria i Marek Grygiel to byta Ziemia Swieta. Na pewno tak bylo, ze Mata
Galeria byla wzorem dla K.Cichosza, zreszta on do dzisiaj uwielbia to miejsce... [...]
Niewatpliwie wzorem dla niego byta Mala Galeria i my, jako to srodowisko ,,fotografow
poszukujacych”, progresywnych. Przeciez ja widzeg jaki on ma zyczliwy stosunek do mnie, do

Dtubaka i do innych juz starych wyjadaczy...

Rozmowa z Zvemuntem Rytka, 27 marca 2001

Adam Mazur: Przez wszystkie lata swojej dziatalno$ci artystycznej fotografowal Pan
intensywnie §rodowisko artystow awangardowych. Takie Pana wystawy w Matej Galerii jak
,Katalog S.M.” czy ,,Kolekcja prywatna” dowodza, ze byl Pan uwaznym obserwatorem zycia

tego srodowiska...

Zygmunt Rytka: Mozna powiedzie¢ ,,obserwatorem wewngtrznym”, bo czym innym

jest obserwacja z zewnatrz, a czym innym przygladanie si¢ temu z pozycji uczestnika.

AM: Debiutowal Pan w , Remoncie” w 1974 roku, wtedy poznal Pan Andrzeja

Jorczaka 1 Henryka Gajewskiego?
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ZR: Moze miesiac wczesniej. Dokladnie nie pamigtam, ale to bylo tuz po
,Kinolaboratorium” Jézka Robakowskiego w Elblagu. Zdaje si¢, ze tam byl tez Henryk
Gajewski, 1 jakos$ si¢ zgadalismy. W ,,Remoncie” miat przede mna, albo tuz po mnie, wystawe
Jozek Robakowski i tak to poszto... [...] PoznaliSmy si¢ bardzo szybko. To stato si¢ nagle, i
nie jestem w stanie powiedziec jak i kiedy doszto do pierwszego spotkania z nimi. Pod koniec
1973 roku mialem juz pewnie wyznaczony termin wystawy. Oczywiscie wczesniej musiatem
pokaza¢ Jorczakowi 1 Gajewskiemu material, ktory chcialem przedstawi¢. To byly
»Przedzialy czasowe”, wystawa bardziej konceptualna niz wizualna. Tak si¢ poznalisSmy, ale
jakie byty losy tej trojki - Gajewski, Jorczak, Wojciechowski - i jak doszio do powstania
Matej Galerii, to ja nie wiem. ZnaliSmy sig, ale ja funkcjonowalem w innym otoczeniu. Catly
czas rejestrowatem te rzeczy, ktore dzialy si¢ w ,,Remoncie”, bratem udziat w wystawach,

pokazach...

AM: A jak byto z Pana pierwsza wystawa [,,Fotowizja - Katalog S.M” 25 maja 1981 -

przyp.aut.] w Matej Galerii? Jak do niej doszto, jaka to byta koncepcja 1 jak powstawata?

ZR: Nie moge powiedzie¢, ze ,,koncepcja powstawata”, bo nie bede ,,szy¢ teorii, ktorej
nie byto”. W momencie kiedy to zaczalem, a byto to okoto 1971, na wernisazu Dtubaka we
Wspotczesnej [Galeria Wspotczesna w Warszawie - przyp.aut.], a 10 lat pdzniej byta
wystawa, zadnej koncepcji nie byto. Moge si¢ do tego przyzna¢. Nie wiem skad to si¢ brato.
Niektoérzy mowia ,,pasja zatrzymywania mijajacego czasu”’, w moim przypadku byta to po
prostu che¢ fotografowania srodowiska, w ktérym si¢ obracatem. Nie selekcjonowatem, ze ten
robi sztuke, a ten nie, to tego fotografuje, a tego nie. To byto moje otoczenie, dlatego pdzniej

nazwatem to ,,Kolekcja prywatng”. Robitem to w sposob absolutnie dowolny. Tak zwana
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teoria ,,Some Meeting” powstala moze rok przed wystawa. Bardzo mozliwe, ze to zaczglo sig
klarowa¢ w 1979 roku, gdy drugi raz podchodzilem do egzaminu na czlonka ZPAF. Mam to
sobie na plus, ze z dokumentacji zrobitem sztuke, bo zwykle te rzeczy sa od siebie
oddzielone. Okoto 1980 zwrdcitem si¢ do Andrzeja Jorczaka z propozycja, ze ja cheg co$

takiego pokazacd, 1 on si¢ zgodzit. Byt jak najbardziej ,,za”. [...]

AM: Miedzy 1977 i 1981 rokiem pozostawal Pan w kontakcie z Jorczakiem 1 Mala

Galerig?

ZR: Tak, fotografowalem imprezy w ,,Remoncie”, w ,,Matej Galerii”... Wowczas

duzo si¢ dzialo, a ja bylem z nimi przez caly czas w bliskim kontakcie.

AM: Po otwarciu Matej Galerii przychodzit Pan na wernisaze robi¢ zdjecia?

ZR: Tak, chociaz na pierwszej wystawie, Janusza Bakowskiego chyba nie bytem.

AM: W 1979 roku zostat Pan cztonkiem ZPAF. W jakich okolicznos$ciach zdecydowat

si¢ Pan sktada¢ aplikacj¢ do Zwiazku? Czy znat Pan wczes$niej Zbigniewa Diubaka?

ZR: Dhubaka nie znatem osobiscie. Inaczej niz chlopcy z Remontu nie miatem z nim
zadnej rozmowy. Do wejscia do Zwiazku przygotowywalem si¢ wczesniej, najpierw
wszedlem do ZAIKS-u, a dopiero w 1979 do ZPAF. Moimi wprowadzajacymi byli Jorczak i
Robakowski, z ktorymi tyle lat wspotpracowalismy razem. [...] Egzamin sktadat si¢ z dwéch
czesci, najpierw byla Komisja Okrggowa, w ktorej zasiadali przewaznie fotoreporterzy z

miejscowych gazet, a potem Komisja Artystyczna. W kazdym badz razie moje prace bylty w
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ten sposob skomentowane na pierwszej Komisji: ,,Prosz¢ Pana, moze Pan 1 jest artysta, ale
Pan nie jest fotografem!” To byt w ich ustach zarzut! Ale pierwsza komisje przechodzito si¢
bardzo prosto, cho¢by z racji pochodzenia z Warszawy, dopiero na drugiej mogli odrzucic¢
prace. Wtedy w komisji zasiadat Lewczynski, Hartwig, Plewinski... Pokazatem im te prace, i
oprocz Hartwiga nikt nawet nie podjat z tym dyskusji. To byto zbyt mato atrakcyjne
wizualnie. Ja niestety wychowany bytem na konceptualizmie, bo zadawatem si¢ z Markiem
Koniecznym, fotografowatem jego rzeczy i sam uczylem si¢ myS$lenia. ,,Zyga tu trzeba
mysle¢!” - mowit mi. Na Komisji pokazalem wiasnie takie rzeczy, no 1 nie zdalem za
pierwszym razem. Paranoja bylo to, ze mozna byto przedstawi¢ pigkne obrazki: koniki albo
pejzaze, ale gléwnie pytali z chemii, z technologii. To si¢ moze 1 przydawalo, ale jak na
egzamin do zwiazku tworczego, to ktadziono na to zbyt duzy nacisk. No 1 nie zdatem -
przesuni¢to mnie na nastgpny termin, za pot roku. Zaproponowano mi ,,cz¢§ciowa zmiang
zestawu” [zdje¢ - przyp.aut.]. Nie pamigtam co zmienilem, ale nieduzo. ,,Remontowcy”
poprosili Zbyszka, zeby w trakcie trwania Komisji Artystycznej byt na sali. Po prostu. I to

wystarczylo - zdatem.

AM: Po wprowadzeniu Stanu Wojennego, gdy Galeri¢ probowano zamkna¢, Pan byt

w Radzie Artystycznej Matej Galerii...

ZR: To bylta taka nieformalna Rada Artystyczna, ktora powotat Marek Grygiel. Mysle,
ze Marek zrobit to bardzo czujnie, bo wtedy tak zwani ,,spafowcy” chcieli t¢ Galerig
»przekreci¢”. I on powotal Edwarda Hartwiga - to jest posta¢ wielka, nie tylko w polskiej 1
swiatowej fotografii, ale tez jako cztowiek. Dla nich wszystkich Hartwig to byta swigtos¢. W
Radzie Artystycznej byt on i Marek [Grygiel] jako kierownik galerii, [Jozef] Robakowski,

[Pawel] Kwiek, [Janusz] Szczucki...
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AM: A jak wygladata praca Rady, i dlaczego Pan si¢ w niej znalazt?

ZR: Nie wiem. Moze dlatego, ze miatem wystawg. Wszystkie sprawy kregoéw
towarzyskich, znajomych, grup i tym podobnych okreslam mianem ,,doboru naturalnego”.
Grupuja si¢ ludzie w r6zny sposob. [...] Nie wiem doktadnie kto mi zaproponowat udziat w
Radzie, Jozek Robakowski czy Marek Grygiel. To si¢ stato samorzutnie. Tak dziala zasada
,doboru naturalnego”. Oczywiscie Rada powotana byta w celu ochrony Matej Galerii, a
pozniej, zeby pokaza¢ tamtym ,,Panom”, ze tu si¢ robi co$ wigcej, ze wspolnie ksztattujemy
profil Galerii. Byly rézne propozycje, Marek nas zwolywat i1 byty spotkania na ktérych
radzono, czy to si¢ nadaje do Galerii czy nie. Nie byta to dziatalno$¢ formalna, jak powiedzmy
Komisji Artystycznej ZPAF, to nie bylo ,,surowe” czy ,,cigte” sadzenie kogo$ czy czegos, to

bylo na zasadzie ,,kolezenskiej dyskus;ji na temat”.

AM: Czy Pan czgsto bywal w latach 80-tych w Galerii? Galeria byla wowczas
miejscem nieformalnych spotkan, zwtaszcza w okresie Stanu Wojennego... Jak wygladaty
Pana kontakty z Mala Galeria w czasie Stanu Wojennego? Nadal fotografowat Pan

srodowisko, w tym artystow z Warszawy, 1 z tego powstala ,,Kolekcja prywatna”...

ZR: [...] W Stanie Wojennym przezylem szok i wrocitem do ,,epoki kamienia” -
zaczatem mianowicie robi¢ wtedy rozne rzeczy z uzyciem kamieni, a w 1983 roku miatem juz
wystawe¢ w Matej Galerii! [...] W tym czasie nadal bylem zwiazany z Mata Galeria poprzez
kontynuacj¢ Marka Grygla. On §wietnie zrobit zapewniajac trwanie temu miejscu. Natomiast
w ,,Kolekcji prywatnej” niewielu jest Warszawiakow, to sa na ogot ludzie z Lodzi, z catej

Polski: Natalia LL, Rzepecki, Witek Czerwonka... To srodowisko ogolnopolskie, ktore 1gneto
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do Lodzi. Oprécz Poznaniakow, ktorzy £.6dz wyeliminowali z artystycznej mapy Polski. Nie
wiem dlaczego - ja w sprawy polityki w sztuce nie wchodze. Do tego stopnia, ze jak Jozek
Robakowski byt sktocony z Kryszkowskim, to ja z jednym i1 z drugim si¢ zadawatem. Bytem
jakby katalizatorem. Te rozgrywki z czasem przemijaly - nie bylo ani zwycigzcoéHw, ani

pokonanych. Ja w tym nie chciatem uczestniczy¢.

AM: A jak to byto z Pana kontaktami z Lodzia. Jest Pan jedynym chyba z artystow
mieszkajacych w Warszawie, wlasciwie to pod Warszawa, ktory przez lata pozostawat w

bardzo duzej zazytosci z ,,L.odzianami”.

ZR: To chyba z powodu Jozka Robakowskiego i ,,Zywej Galerii”. Przypadek zdarzyt
w 1973 spotkalismy si¢ w Elblagu, i tam byt tez Krzy$ Zargbski, ktéremu tez przypadkowo w
1971 sfotografowatem jego happening ,Kwiaty”. Ja wtapiatem si¢ w to Srodowisko
stopniowo wykonujac dla paru artystow prace dokumentacyjne, wczesniej mowitem juz o
Marku Koniecznym, teraz o Krzysiu Zar¢bskim, no i w pewnym momencie pojawit si¢ Jozek
Robakowski, ktory wtedy robit ,,Zywa Galerie”, i chcial, Zebym robit zdjecia. Nie zdjecia
kamera, tylko zdjecia z filmu, bo miata by¢ do tego tez ksiazka. Powstata do tego niesamowita
dokumentacja. I Jozek byt z Lodzi, 1 mySmy si¢ zaprzyjaznili. Nawet nie bardzo wiedziatem
co oni wowczas robili. Owszem widziatem ich filmy w Elblagu, ale okazuje sig, ze ja robitem
podobne rzeczy jako samouk. Oni na sprzecie profesjonalnym, a ja spr¢zynowa kamera
,Krasnogorsk™, 1 tez robitem badanie linii, przedzialy czasowe, odleglosci migedzyklatkowe...
W ten sposob si¢ porozumielismy. [...] Mozna powiedzie¢, ze tam bylo moje srodowisko, bo
w Warszawie, to poza ,,Remontem”, to czego$ podobnego nie mialem. £6dz byla moim

drugim domem. A dzi$ J6zek wymienia mnie jako ,,warszawskiego L.odzianina”...
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AM: Pana wystawy w Matej Galerii to byly zawsze premiery...

ZR: Tak. Tylko ,,Ciagto$¢ nieskonczonosci” mozna powiedzie¢, ze pierwsza odbyla
si¢ u Mroczka [Galeria ,,Labirynt” BWA Lublin]. Nie wiem dlaczego odbito mi i zrobilem
odbitki metr na siedemdziesiat, 1 25 zdje¢ to nie wiem jak mogtoby si¢ zmiesci¢ do Malej
Galerii. Chyba, ze warstwowo. Ale premiera i1 tak byla w Matej Galerii, bo specjalnie dla niej
zrobilem odbitki 30x40cm. To si¢ zrobila juz tradycja - zawsze w Matej Galerii pokazuje
prace po raz pierwszy. W ten sposob podtrzymuj¢ ten zwiazek z nia, i z ta jej obrona, taki

zwiazek zwyczajny, ludzki...

AM: Czy brat Pan udziat w obronie Galerii w 1989 roku, czy tylko Pan podpisat

,»Apel!” Jozefa Robakowskiego?

ZR: Wtedy tylko podpisatem ,,Apel!”. Staram si¢ jak najrzadziej miesza¢ w te
wszystkie spory, rozgrywki, bo to jedynie rujnuje mi czysto$¢ myslenia. Oczywiscie nie
unikam tego, zwlaszcza gdy wiem, zZe stoj¢ po wilasciwej stronie - tak jak wtedy gdy

podpisatem apel Jozka...

AM: Gdy spojrze¢ na daty Pana wystaw w Matej Galerii wida¢ pewna ciagtos¢: 1981,
1983, 1985, 1987, 1988, potem 1994 po malej przerwie. W latach 80-tych byl Pan
zdecydowanie takim ,,artysta galerii”, a jak jest w chwili obecnej? Czy Pan nadal uwaza sig za

»artyste Matej Galerii”? Czy Pan w ogole myslat o sobie w tych kategoriach?

ZR: Pokazywatem tez w innych galeriach: FF, BWA w Lublinie... Cenig sobie bardzo

Mata Galerig, ale nie chciatbym si¢ sam klasyfikowac jako ,,artysta Matej Galerii”. Takie
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klasyfikowanie nalezy wtasnie do was - historykéw sztuki, krytykow - jak sie zaszufladkuje to

nie umknie. Po tym co wida¢ mozna mnie tak nazwac...

AM: Mi nie chodzi tyle o szufladkowanie, co o to jak Pan widzi swoje zwiazki z Mala

Galeria. ..

ZR: Na pewno nie jestem w tym co robi¢ skrajny, ze ,,tylko w Matej Galerii 1 nigdzie
indziej!” Ale oczywiscie nie wystawiam tez we wszystkich galeriach. Teraz rzeczywiscie
wystawiam rzadziej, ale to wynika z czego innego: starzejemy si¢, dochodza rézne choroby,
kazdy ma zycie, inne powiazania... ale nie uwazam, zebym w jaki§ sposob zerwat swoje
zwiazki z Mata Galeria. Ogodlnie robi¢ mniej wystaw indywidualnych. Wplyw na to miatl z
pewnoscia fakt, ze przechodzitem na kolor... Teraz mam znéw propozycje od Marka Grygla

na poczatek przysztego roku... [...]

AM: Moze ma Pan jeszcze co$ do dodania na temat Matej Galerii?

ZR: Ja od jakiego$ czasu obserwuj¢ Galeri¢ 1 wydaje mi sig, ze si¢ ona trocheg
zinstytucjonalizowata. Oczywiscie, doszto Centrum Sztuki Wspotczesnej, bez ktérego Galerii
nie dato by si¢ utrzymac, gdyz Zwiazek nie ma tyle pieniedzy. Galerig¢ prowadzi Marek, ktory
nie wymaga juz od dawna pomocy zadnej Rady, tylko on wtasnym doskonatym rozeznaniem
krytyka 1 historyka sztuki wybiera i decyduje. Jest duzo wystaw sentymentalnych, na przyktad
Lodz Kaliska ,,Palta, nie palta”. Takie wystawy nie-fotograficzne, ale kiedys tez tak bylo, bo
nawet Dobson miat tam wystawe. Trudno mi prognozowac¢ w sprawie Galerii, ja moge tylko
zyczy¢ wszystkiego najlepszego, dalszego rozwoju 1 trwania. Muszg si¢ przyznac, ze ja nawet

nie bardzo wiem czym si¢ teraz mtodzi ludzie zajmuja, czy miodsi od nas... [...]
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AM: Ostatnio ogladatem nagranie VHS z wernisazy w Matej Galerii. Migdzy innymi z
otwarcia Panskiej wystawy z 1994 roku oraz wystawy Zbigniewa Dtubaka, ktéra byta zaraz po
niej. Dlubak w swojej przemowie nawiazuje do tradycji wernisazy Malej Galerii, Mowi, ze
zwykle na otwarcie ktos, krytyk badz autor, przygotowywal krotki wstep, a pdzniej byta

dyskusja na temat sztuki, fotografii etc.

ZR: Na bazie tych spotkan i tego zycia w Matej Galerii powstaly moje wystawy ,,Some
Meetings” 1 ,,Kolekcja Prywatna”. Tam sa zdjgcia z otwar¢, ze spotkan w Matej Galerii, jest
$wigto, nowe prace i my to ogladamy, jest duzo ludzi, potem robi si¢ ich coraz mniej, az w
koncu zostaje maty zestawik, wynik doboru naturalnego. I ten sktadzik nie zmieniat si¢ przez
cafe lata. Po otwarciach mySmy chodzili do knajpy ,,Samson” na Nowym Miescie, stoty byly
zestawiane, jak przychodzilismy to kelnerzy juz wiedzieli, ze jedna sala bgdzie zaj¢ta na kilka
godzin. To byly bardzo fajne spotkania, nie pamig¢tam by co$ ghupiego czy nieprzyjemnego si¢
wtedy wydarzylo. Czasami gdy bylo nas mniej, lub gdy nam si¢ nie chciato wychodzi¢ to

zostawali$my na zapleczu Matej Galerii. |[...]

AM: Czy te spotkania miaty charakter dyskusyjny? Czy otwieraly je bardziej oficjalne

przemoéwienia tak jak w wypadku Dlubaka na otwarciu w 1994 roku?

ZR: Ja nie pamigtam, zeby odbywatly si¢ jakie§ programowane z goéry dziatania. To
wszystko bylo spontaniczne. Chyba, ze miaty by¢ jakie$ pokazy na przyktad video. Sam
mialem taki pokaz i po nim spotkanie z ludzmi, ale kazdy mowit to co chciat. Wszystko
odbywalo si¢ jak najbardziej spontanicznie, na luzie. Kazdy podchodzit do autora i

rozmawiat. Nie bylo zadnych tak zwanych ,,dyskusji programowanych”. Jedyna rzecza
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bardziej oficjalng byl zwyczaj tak zwanego ,,zdjgcia zbiorowego”. Nie wiem czy to Marek
Grygiel, czy kto§ inny powiedzial, ze to ja ten zwyczaj zainicjowatem 1 poOzniej
przestrzegatem jego wykonania. Z reguly te zdjgcie robiliSmy przed Galeria. Nie chciatbym
sobie tego przypisaé, ale pozniej na pewno to ja pilnowatem, zeby tego przestrzegac.
Przechodzilem przez Galeri¢ i prositem wszystkich glosno by wyszli do zdjecia przed galerig,
robilo si¢ zamieszanie, kto§ zostawal, kto§ nie zdazyt... To byly bardzo mile, $wietne
sytuacje, ktore wiazaty ludzi z artystami, atmosfera robila si¢ od razu inna, luzniejsza,

rodzinna...

Rozmowa z Basia Sokolowska — 20 czerwca 2001

Adam Mazur: Jakie byly okoliczno$ci powstania twojej pierwszej wystawy w Matej

Galerii [,,Carmen Infinitum”, marzec 1992 — przyp. aut.]? Czy bytas wtedy w Polsce?

Basia Sokotowska: Nie, bylam zagranica. To sig stato niejako poza mna. Wtasciwie to
zorganizowata moja mama, ktora wtedy byla bardzo zaangazowana w moja fotografie. Byta w
Australii, widziala moje prace, moje wystawy, 1 sobie wymyslita, ze ja bgde tutaj miata
wystawe. Nie mialam wtedy zadnego pojecia o tym, co si¢ tutaj w ogodle dzieje, nie mowiac
juz o fotografii. Mama poprosita mnie o jakie$ portfolio, kilka prac. Przystatam jej te zdjgcia,
1 jako$ trafita do Marka [Grygla — przyp. aut.]. Wiem, ze najpierw byla w Starej Galerii, i
jeszcze gdzie$. Z tego, co wiem, jak trafita do Marka, on od razu zdecydowal, ze to pokaze.
Wtedy zaczeta si¢ korespondencja migdzy mna a Markiem. Cho¢ wiasciwie wszystko byto
ustalone poza mna, a ja przyjechatam od razu na otwarcie. Bytam wtedy w Polsce cztery

tygodnie, to byto w marcu. Przywioztam prace, na miejscu byly oprawione, byt wernisaz i
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finisaz. Pono¢ wystawa byta bardzo popularna, cho¢ trudno mi powiedzie¢ jak ona si¢

prezentowala na tle Owczesnej dziatalno$ci galerii.

AM: Wczesdniej nie wiedziata$ ani nie styszata$ nic o galerii, co galeria pokazuje, jaki

ma profil?

BS: Nie. Od 1981 roku bytam zagranica i nie wiedzialam nic. Jedynie wiedzialam co$
o galerii Foksal, bo tam pracowatam podczas studiéw. Znatam Wiesia Borowskiego 1 kilka
innych osob z kregu galerii. Pracowatam nad archiwami kantorowskimi, i z fotografia jako
taka nie miatam nic wspolnego. Wyjechatam na pierwszym czy drugim roku studiow, ktoére

skonczytam w Australii.

AM: A jak byto z twoja druga wystawa [,,Interior / Mieszkanie” styczen 1994 — przyp.

aut.]?

BS: W pewnym sensie to byta kontynuacja pierwszej. Moje pierwsze dwie wystawy
byly o tyle inne, od tego co w tym czasie wystawiano w Matej Galerii z tego, co ja si¢
zorientowalam, ze to byta fotografia inscenizowana, kolorowa, postmodernistyczna. Wtedy w
Polsce mato kto robit fotografie kolorowa, cho¢by ze wzgledu na brak mozliwosci
technicznych. Jurecki, pamigtam, napisat tekst do ,,Exit-u”, ze to postmodernizm, 1 si¢ tym
zachwycil. Wydaje mi sig, ze cze$cia tradycji galerii jest to, ze wspdlpracuje si¢ z artystami 1
pokazuje si¢ ich prace co dwa, trzy lata. Ja w latach 90-tych duzo tworzytam. Cykl
»Interior/Mieszkanie" wystawiono najpierw w Australii, a potem ustalitam z Markiem, ze

bedzie pokazana tez tutaj, w Malej Galerii.
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AM: Kiedy dowiedziatas$ si¢ czego$ wigcej o Matej Galerii?

BS: Po pierwszej wystawie miatam z Markiem kontakt w miarg regularny. Interesowat
si¢ tym, co si¢ dzieje, w fotografii w Australii. Pracowatam wtedy w Muzeum [ Art Gallery of
New South Wales — przyp. aut.], bylam w tym §rodowisku, 1 wiedzialam dosy¢ duzo na ten
temat. Kontakt byt regularny, listowny oczywiscie, bo e-maili wtedy jeszcze nie byto. Marek
przysytat mi katalogi biezacych wystaw, ale jako$ nie bardzo czutam tego typu fotografie.
Duzo blizsze byto mi to, co dziato si¢ wtedy w fotografii australijskiej 1 amerykanskie;j.

Wiedziatam, ze Mata Galeria ma tradycj¢ od 1977 roku... Poznatam kilku fotografikow...

AM: Za drugim razem?

BS: Za pierwszym chyba tez: Zbyszka Tomaszczuka, Zygmunta Rytke, Krzyska
Wojciechowskiego... W kazdym badz razie zaczetam si¢ powoli troche bardziej orientowac,
ale nadal absolutnie nie bytam czg¢s$cia zadnego $rodowiska. Bytam outsider’em, i tak mnie

traktowano. [...]

AM: Za drugim razem pokazata$ ,,Interior/Mieszkanie”...

BS: To byty duze, kolorowe prace, i znowu to bylo duze zaskoczenie, bo w Australii
fotografia artystyczna funkcjonuje w troch¢ inny sposob. Tam sytuacja w fotografii
artystycznej od potowy lat 70-tych jest fenomenalna. To jest nieprawdopodobnie dynamiczne
medium, ktore funkcjonuje we wszystkich muzeach panstwowych i stanowych. Kazda z tych
instytucji ma specjalny dziat fotografii, ktéry ma swoja stala galerige. Oprdocz tego ma aktywny

program nabywania prac od artystow, i1 jeszcze do tego organizuje wystawy, ktore jezdza po
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catym kraju. Jest tez rynek kolekcjonerski, szkolnictwo wyzsze i bardzo mocne srodowisko.
Poza tym sa centra fotografii artystycznej, szczegdlnie w Sydney, Adelaidzie i Melbourne. Sa
to galerie z biblioteka, kawiarnia z organizowanymi kursami i1 korzystania z ciemni lub studio.
Te centra byly organizowane przez samych fotograféw w latach 70-tych, jako niby-agencije,
ale w tej chwili sa to miejsca, gdzie skupia si¢ zycie artystyczne si¢ — sa wyklady, pokazy,
spotkania z przyjezdzajacymi do Australii kuratorami fotografii. Poza tym w samym Sydney
sa dwie komercyjne galerie fotograficzne. Tylko fotograficzne, nie méwiac o tym, ze duzo
galerii komercyjnych regularnie wystawia fotografi¢. Tam si¢ po prostu duzo wigcej dzieje, i
na poczatku lat 90tych w Sydney nie bylo Zadna atrakcja, ze kto$§ zrobit ,,cibg” [kolorowa
technika fotograficzna — przyp. aut.] metr na metr, 1 to pokazat. Natomiast tutaj to bylo duze
zaskoczenie - taki czysto techniczny zachwyt, ze to takie duze i kolorowe. A mnie to zupetnie
nie przejmowalo, bo technika, to jest tylko srodek do celu. Nigdy nie bylam opg¢tana ani

sprzetem, ani chemia...

AM: Czyli fotografii uczytas si¢ zupetnie juz nie tylko poza tradycja Matej Galerii, ale

fotografii polskiej w ogole...

BS: Tak, fotografii jako sztuki na pewno uczytam si¢ w oderwaniu od tej tradycji.

Jedyne, co miatam tutaj do czynienia z fotografia, to bylo archiwum Galerii Foksal, ale to byta

fotografia jako dokumentacja, na przyktad performensow Wodiczki 1 Kantora. To byto

wszystko... [...]

AM: Pézniej, w 1998 roku, pokazatas ,,Ars Moriendi”?
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BS: To sa jedyne z prac, ktore zrobitam w Polsce. Byly dobrze przyjete w Wiedniu, i
przez ludzi z Australii, 1 w Poznaniu tez, a w Malej Galerii nikt nie byt w stanie zrozumie¢
tego rodzaju prezentacji fotografii, ze bez pass-partout, ze taka dziwna rama. Kto$§ méwit, ze
to jest w ogole wosk, nie fotografia, Anna Beata Bohdziewicz namawiala mnie, ze ramy
powinny by¢ ztote, albo niebieskie. Miatam wrazenie, ze to si¢ trochg¢ mingto tutaj. Te prace
przygotowalam na Pierwsze Biennale do Poznania w 1998 roku, i chciatam to pokazaé
Markowi. Po dwoéch wystawach w Malej Galerii z Markiem wytworzyta si¢ inna relacja.
Marek jest pierwsza osoba, ktérej pokazuj¢ nowe rzeczy - czy pokazuj¢ co$, czy moéwig o
czyms, co robi¢ za nim jest gotowe. To jest dla mnie bardzo wazny moment... Marek pomimo
tego, ze nie jest bardzo komunikatywny, 1 nie moéwi wprost tego, co sadzi o jakiej$ pracy,
tylko si¢ dowiaduje ,,co Marek powiedzial” od osob trzecich dwa lata pozniej, jest dla mnie
ogromnym autorytetem. Mam ogromne zaufanie do jego widzenia fotografii. Mimo tego, ze
Mata Galeria pokazuje bardzo duzo bardzo roéznych rzeczy i nie ma absolutnie jakiej$
wyraznej linii ani formalnej, ani teoretycznej, ani jakiejkolwiek innej to, jesli chodzi o sprawy
jakosci artystycznej w szerokim tego slowa znaczeniu, Marek jest dla mnie wyrocznig -
szczegOlnie jesli chodzi o moje wlasne rzeczy... On widzi to w kontek$cie dla mnie
nieosiagalnym. Nigdy nie styszatam, zeby powiedziat co$ ghupiego na temat fotografii mojej

albo czyjej$ innej. Mam pelne zaufanie do jego sposobu widzenia.

AM: Mowisz z jednej strony, ze galeria nie ma wyraznej linii, 1 pokazuje roznych

artystow, rozne estetyki, a z drugiej strony powiedziatas, ze te prace nie zagraly w Malej

Galerii, ze zle zostaly przyjete przez osoby przychodzace do galerii...
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BS: Moéwimy o dwoéch réznych rzeczach: jedna to jest linia Marka, a druga to jest to,
co mowia ludzie, ktoérzy tam przychodza. Duzo bardziej wierze temu, co Marek robi, niz

temu, co mowi publiczno$¢ galerii...

AM: Innymi stowy uwazasz, ze Marek prowadzac galeri¢ ma okreslony program,

podczas, gdy srodowisko jest juz bardziej zroznicowane...

BS: Tak, tylko ja nie wiem, czy to Srodowisko w ogodle jeszcze jest. Osobiscie tego nie
czuje. Strasznie nad tym ptakatam, jak przyjechalam tutaj na poczatku. To znaczy zdawatam
sobie sprawe z tego, ze miesiac w 1992 roku, i trzy miesiace w 1994, to za kroétko, zeby tego
srodowiska tutaj zasmakowac. Poznatam fotografow, ktorzy tutaj przyjezdzali z zewnatrz —
Amerykanina, Pfersicka [,,Panoramy” 2 maja 1995] i Litwina, ktéry pokazat fotoinstalacje
[Zelmenis], ale to wszystko byli ludzie z zewnatrz, ktorzy byli w galerii trochg na takich
warunkach jak ja... Natomiast czego w ogole nie czutam, to zadnego kontekstu od fotografow
z ktorymi si¢ tutaj spotykatam. Nie bylo zadnego dialogu i tego mi strasznie brakowato,
dlatego, ze jak ja te prace wystawiatam w Australii, gdzie to S$rodowisko fotografii
artystycznej bylo bardzo namacalne, wigksze, stymulujace i tez bardziej krytyczne. Moje
wystawy wpadaly tam w bardzo konkretny kontekst i od razu miatam reakcje¢. Bylam w stanie
znalez¢ w tym wszystkim jaka$ pozycje dla siebie. Tutaj to trafiato w proznig, nic do mnie nie
wracato. Moje prace, takie przynajmniej miatam wrazenie, bardzo si¢ podobaty osobom spoza
srodowiska fotograficznego, zwyktym przechodniom i... operatorom filmowym. Natomiast
fotografowie artystyczni, albo tego nie tapali w ogole, albo podchodzili do tego w niech¢tny
sposOb. A moze po prostu nie rozmawiali ze mna na ten temat. Moze to, co wtedy robitam
byto za mato osadzone w tradycji polskiej fotografii. Tak sobie to thumaczylam... ,, To takie

kobiece”, mowiono. Ile ja si¢ tego typu ,,obelg" nastuchatam. W Australii tez si¢ tak mowi,
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ale tam okreslenie ,,kobiece" w stosunku do sztuki czy fotografii ma zabarwienie neutralne a
nie wartosciujace. Inaczej jest tutaj... A co do Marka, to wydaje mi sig, ze pejzaz wystaw,
ktore robi jest bardzo konsekwentny, ale musiatabym si¢ dlugo zastanawiaé, zeby to
zdefiniowa¢. Nie ma chyba wystawy, ktora znalaztaby si¢ w galerii bez wewngtrznego
przekonania kuratora. Jezeli nawet takie wystawy byly, to naprawde mato... Ostatni cykl prac
robitam na 1. Biennale Fotografii do galerii Arsenal, w Poznaniu, ale poniewaz, to byto
zupeknie inne 1 zamierzatam te zdjgcia pokaza¢ rowniez w Matej Galerii, umoéwitam si¢ z
Markiem, pokazatam zdj¢cia, i on powiedzial, ze chciatby to pokaza¢ w Matej Galerii jeszcze
przed Poznaniem. W ten sposob cykl miat premier¢ w Matej Galerii 1 to dla Marka byto
ogromnie wazne...

Potem pojawili si¢ Maurycy Gomulicki, Piotr Trzebinski, Grzegorz Jarmocewicz...
[por. Kalendarium] To mi si¢ spodobato, bo to bylo swieze myslenie fotograficzne, i z tymi
ludzmi mogtam si¢ dogada¢. Bardziej z nimi, niz z pokoleniem Dtubaka, Rytki, bo to byta juz
zupetnie inna bajka. Z tymi mlodszymi zacz¢tam si¢ czu¢ bardziej w swoim $rodowisku, ale
tez nie do konca, bo my z kolei nie spotykamy si¢ regularnie. Moze to wynika z tego jak ja
funkcjonuje — nigdy nie czutam si¢ dobrze w zrzeszeniach, stowarzyszeniach... Zawsze

bylam niezalezna... [...]

AM: A jak wyglada twoja wspotpraca z Markiem poza galeria? Czy to si¢ wiaze, a
jesli tak, to w jaki sposob? Czy obecnie mozna w ogdle mowi¢ o kontaktach z galeria, czy jest

tylko kurator, ktory jest rownoznaczny z galeria?

BS: W duzym stopniu tak jest. Marek podejmuje wszystkie decyzje programowe. Z
kolei z Krzyskiem Wojciechowskim jestem w bardzo dobrych, przyjacielskich stosunkach,

moze dlatego, ze on czgsciej od Marka jest w galerii. Natomiast Marek byt zawsze bardzo
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pomocny w moich dziataniach wystawienniczych poza Mala Galeria. Mata Galeria, to nie
tylko wystawy, 1 to, co si¢ tam znajduje, ale to cala sie¢ kontaktow, mozliwosci
rozwiazywania probleméw. Na przyklad w 1995 roku, gdy robitam wystawe ,,Cienie
Niesmiertelnosci”. To byly duze prace, ktére miaty by¢ pokazane w Filharmonii w czasie
Konkursu Chopinowskiego, ale Filharmonia w ostathnim momencie nie zgodzila si¢ na
whbijanie hakéw w §ciany. Chcieli mi da¢ jakies$ stojaki, podporki. Byt problem i Marek przez
Mata Galerig i Centrum Sztuki Wspotczesnej pomogt mi go rozwiaza¢. Ostatecznie cykl ten
pokazatam w Zamku Krolewskim, i tam juz zgodzili si¢ wbi¢ haki. To stato si¢ jedynie dzigki
Markowi... To, ze bralam udziat w Miesiacu Fotografii w Bratystawie, tez jest Marka
zastluga. Marek przygotowuje bardzo duzo wystaw fotografii polskiej zagranica, Budapeszt,
Litwa, Lotwa... Jest tez zrodtem informacji, 1 jesli jest jakas wystawa czy konkurs, o ktorym

powinnam wiedzie¢, on mi daje o tym znac.

AM: W wystawach zagranicznych, ktére Marek organizuje, zwykle bierze udziat
pewne grono artystow. Czy te wspolne wyjazdy nie wplywaja na zawiazanie si¢ kontaktow

zawodowych, srodowiskowych, a moze nawet znajomosci czysto towarzyskich?

BS: Jak najbardziej, To jest bardzo wazne, bo jest inna dynamika wystawiania razem z
kims, tego ze si¢ wiesza swoje prace obok prac kogo$ innego, ze si¢ patrzy razem na nie, ze
ten cztowiek patrzy na twoje prace, ze si¢ z tym cztowiekiem idzie na wino, ze si¢ z nim
rozmawia... To buduje zupeie inny kontekst dla wiasnych prac. Tak powstaja kontakty
zawodowe 1 towarzyskie. Tak, jezeli to srodowisko w ogole istnieje, to chyba wtasnie na
takich zasadach, ze to sa spotkania przy okazji wystaw grupowych i bycie razem, rozmowy,
pojscie na piwo, czy sympozjum. Raczej co$§ takiego, niz ,,no dobra, robimy u kogo$

imprez¢”. Dopiero, jak ci ludzie razem wyjezdzaja, na przyktad do Bratystawy i sa odcigci od
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tego wszystkiego, co ich na co dzien otacza, skazani na siebie 1 na fotografig, to wtedy to

AM: Jak oceniasz wystawy zagraniczne w Matej Galerii?

BS: Wydaje mi sig, ze one byly rownorzedne, jesli nie lepsze. Nie mialo si¢ wrazenia,
ze jest to zapychanie dziur czym$ z zagranicy. Zawsze miatam odczucie, ze to migdzy
wszystkimi wystawami, ktore galeria pokazuje to jest bardzo ptynne przejscie. U Marka nie
ma tak, ze co$ si¢ dzieli — ,,Teraz pokazujemy wystawy polskie, a teraz zagraniczne”. Wydaje
mi si¢, ze jego myslenie jest, moze on sobie nawet z tego sprawy nie zdaje, w taki mily
sposOb regionalne, ze on obejmuje t¢ czg$s¢ Europy, i pokazuje artystow litewskich,
wegierskich, totewskich, austriackich, stowackich, niemieckich... Moze to wynika z tego, ze
on jest z Galicji 1 jest wielo-kulturowy, mimo tego, ze nie chce by¢... To promowanie
Srodkowej i Wschodniej Europy jest bardzo cenne, bo ona niesie wiasna jako$¢ artystyczna,
pewna odrebnos$¢ kulturowa i oczywiscie fotograficzna. Dobrze, ze on to robi, bo mogtaby
by¢ na przyktad taka tendencja, ze ,,zagraniczne”, to jest zachodnie, ze pokazujemy fotografie

amerykanska 1 zachodnioeuropejska, bo tylko tam co$ waznego si¢ dzieje. [...]

AM: Czy chciatabys co$ jeszcze doda¢ o Matej Galerii?

BS: Byt taki moment, kiedy wszyscy si¢ strasznie bali, jak Marek odchodzit do Gazety
Wyborczej - pamigtam, to byl pazdziernik, 1 ja tez wtedy tutaj bytam, to byl 1995 rok, i
wszyscy mysleli, ze to juz koniec Matej Galerii. Po prostu nikt nie wiedzial, czy on da radg,
czy to jest fizycznie mozliwe, aby te dwie rzeczy potaczy¢. Marek tez nie byl chyba do konca

pewien. Pamigtam ten niepokoj, bo przeciez byto juz kilka zamachow na galeri¢ - Zwiazek
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robi co pewien czas taki ,,zamach”, a to kawiarni¢ chca robi¢, a to co$ innego, natomiast to ze
Mata Galeria do dzisiaj istnieje jest chyba jakim§ dowodem sity przetrwania. To, ze dziata, i

wydaje sig, ze dziala calkiem przyzwoicie...

Rozmowa z Janem Swidzifiskim 30 marca 2001

Adam Mazur: Gdy Pan w latach 70-tych wspotpracowat z Dtubakiem, to gdzie zeScie
si¢ spotykali? Czy bylo juz wowczas jakie$ srodowisko artystow w Warszawie z ktorymi

byliscie zwiazani? Remont?

Jan Swidzifski: Tak, wszystko zaczeto si¢ od galerii ,,Zero” na Krakowskim
Przedmiesciu 24 [Galeria Zero dziata od marca 1972 do stycznia 1973 - przyp. aut.], p6zniej
byt tam ,,Repassage’™™”. Ale wczesniej w 1970 roku oglositem artykut pod tytutem ,,Spor o
istnienie sztuki”, gdzie opisatem sytuacje w sztuce Swiatowej, jaka si¢ wytworzyta w latach
60-tych. W Polsce nie bylo wlasciwie kontaktu z tym co si¢ dziato aktualnie na Zachodzie.
[...] Jak napisatlem ten artykul, to mtodzi zaczgli si¢ tym bardzo interesowac. Mtodzi, to
znaczy Owczesni absolwenci oraz studenci Akademii Sztuk Pigknych. Robili wowczas w
Nowej Rudzie impreze, ktorej jednym z organizatoréw byt Pawel Kwiek, 1 on mnie tam
zaprosit. W ten sposob zaczela si¢ nasza wspolpraca. Byto to grono ludzi, ktore si¢ wowczas
powotato do zycia galerig ,,Zero”. Z tych bardziej znanych dziatal tam Wlodek Borowski,
Krzysio Wodiczko no 1 Zbyszek Dhubak, mimo ze z trochg innej formacji. Potem bylismy z
Dtubakiem doradcami w galerii Boguckich [,,Wspodiczesna” - przyp.aut.]. Wspotpracowatem

rowniez z Warsztatem Formy Filmowej, ktory wtedy zaczat dziata¢ w Lodzi. Warsztatowcy

3% Program ,,Galerii /muzeum zero/” oraz innych ,,galerii niezaleznych” mozna znalez¢ w: Dzialalnosé >galerii
niezaleznych< - wybor wazniejszych wystaw, akcji, wydawnictw i publikacji istotnych dla nowego ruchu
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pojawili si¢ po raz pierwszy wtasnie na imprezie w Nowej Rudzie. Dlaczego Fotografia? Byta
taka sytuacja, ze malarstwo tradycyjne tworzyto zastong migdzy powiedzmy
Lautentycznoscia” a rzeczywistoscia. Dublowato, w przenos$ni, w pewien sposob propagande,
ktora odcinata nas od rzeczywistosci. [...] I fotografia to byto pojscie w kierunku tej realnosci.
Odrzuci¢ sztuke za jej upigkszanie, 1 wej$¢ w rzeczywistos¢, wejs¢ w nia 1 ja pokazaé. MySmy
wtedy ostro wystepowali przeciwko malarstwu i sztuce tradycyjnej. Duzo byto takich akcji
»czyszczenia sztuki”, np. wychodzenia na ulice, wtedy to byly wydarzenia, robito si¢ zdjecia,
wychodzito si¢ w rzeczywistos¢. I tym wszystkim zainteresowali si¢ tez mtodzi z Politechniki
- miedzy innymi Henryk Gajewski, ktory studiowat elektronike. Dostali lokal w ,,Remoncie” i
chcieli zrobi¢ galeri¢. Wtedy poprosili Wodiczke, a potem mnie i Diubaka do Rady
Artystycznej. MySmy ich ukierunkowali na t¢ fotografi¢. Potem Warsztat Formy Filmowej,
Galeria Sztuki Wspodlczesnej z Wroclawia, ktorag prowadzili Kuterowie i Remont - cate to
grono zaczglo pracowaé nad wystawa do Lund w Szwecji. [...] ZorganizowaliSmy te
konferencj¢ [,,Sztuka w kontekscie rzeczywistosci” - przyp. aut.], co byto ogromna zastuga
[...] Gajewskiego, bo rzad nie popierat podobnej dziatalnosci, ale byly napigcia i trzeba byto
je roztadowac, wigc rzad pozwalal na taka zamknigta dziatalno§¢ w klubach studenckich. Ja,
co prawda juz dawno studentem nie bytem, ale to byto jedyne miejsce, gdzie wraz tym
mtodym pokoleniem moglem dziataé. [...] SiedzieliSmy tu ktoérego$ dnia z Diubakiem, ja
mowieg, ze ,,wiesz, ta duza galeria [obecnie ,,Stara Galeria ZPAF” - przyp.aut.] nie moze
wszystkiego co my bySmy chcieli pokazywaé, bo to jest Zwiazek Fotografikow, i1 trzeba
zadowoli¢ potrzeby tych wszystkich cztonkéw - przydataby si¢ jaka$ galeria dla nas.” O ile
tamte galerie [Zero, Remont - przyp.aut.] byly galeriami nie tyle podziemnymi, co
zamknig¢tymi klubami, o tyle Galeria Fotograficzna byta otwarta, i pod ta fotografia tatwiej

byto nowa sztukg przemyci¢. Na to si¢ natlozylo kilka czynnikow, to ze fotografia bardzo

artystycznego w Polsce w latach 1971-74. Opracowal w oparciu o wlasne archiwum J.S.Wojciechowski, Wyd.
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weszta w mode 1 byla mocno zwiazana ze sztuka, ale takze i to, ze Zwiazek mial kompleksy 1
chciat te sztuke do siebie przyciagna¢. W koncu jestesmy jedynym krajem na $wiecie, gdzie
istnieje stowo ,,fotografik”, nie ,,fotograf”... Dlubak dziatal wtedy w Zwiazku, i oni byli nam
przychylni, to ich troche nobilitowato. ,,Stuchaj, tam jest taki pusty magazyn, zrobmy tam
galeri¢”, mowi Dhubak, i zrobili§my. Na kierownika powotaliSmy Andrzeja Jorczaka, ktorego
wzigliSmy z Remontu. Fizyk z wyksztalcenia, zdolny, bardzo ciekawy artysta. Po pewnym
czasie zaczat si¢ tam kreci¢ Marek Grygiel, tez bardzo otwarty czlowiek, 1 zaczat

wspotpracowacé z Mala Galeria, 1 jak umart Jorczak, to on to wszystko przejat. [...]

AM: A jaki byt stosunek Remontu do Matej Galerii?

JS: Mata Galeria byta oficjalna, otwarta dla publicznosci, Zwiazkowa itd., a Remont

nie, bo to byl w zasadzie klub studencki...[...]

AM: A jak wygladaty zwiazki z Wroctawiem, Permafo i tak dalej?

JS: Dziatalno$é artystyczna we Wroclawiu na dobra sprawe zainicjowat Ludwinski
kiedy zatozyt swoja ‘Mong Lizg’, potem wyjechat stamtad. Jak ja zaczatem dziata¢ z tymi
réoznymi ugrupowaniami, z tymi ludzmi, ktorych poznatem w Nowej Rudzie, to zwiazalem si¢
tez z Permafo Lachowiczow, no i bylem jeszcze w Radzie Artystycznej galerii Makarewicza
w Bolestawcu. P6zniej mocno zwiazatem sig z Galeria Sztuki Najnowszej, tam byt
Sosnowski, ktory jest teraz we Francji, Kuterowie, 1 Leszek Mrozek. Oni wszyscy wchodzili

do grupy kontekstualnej i razem wystgpowaliSmy jako taka polsko-kanadyjska grupa... [...]

Galeria Remont, Warszawa 1975.
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AM: A jak wygladaty spotkania w Matej Galerii, Pan tam przez caly czas bywat?

JS: Tak, regularnie tam wystawiatem, i cate to grono bliskie sztuce kontekstualnej. W
Matej Galerii w zasadzie chyba wszyscy wystawiali, bo 1 Dlubak, Bakowski, Warsztat Formy
Filmowej... Mysmy wtedy tworzyli taka jakby rodzing. Oczywiscie, nie obylo si¢ bez
drobnych sporow, jak to w rodzinie... W pewnym momencie ten ruch tak si¢ rozwinal, ze
utworzono galerie w Biatymstoku [Galeria Znak Janusza Szczuckiego - przyp.aut.] w
Gdansku [Galeria GN Leszka Brogowskiego - przyp.aut.], w Lublinie [Galeria Labirynt
Andrzeja Mroczka - przyp.aut.] to wszystko to bylo jedno ogdlnopolskie srodowisko. Moze

nie doktadnie ci sami ludzie, ale ten sam krag.

AM: To wszystko zaczeto si¢ rozpada¢ po wprowadzeniu Stanu Wojennego - czgs¢

ludzi wyjechata, cze$¢ przestata tworzy¢, zamknigto niektore galerie... Jak to byto?

JS: Srodowisko zaczgto si¢ rozpadaé jeszcze wezesniej, bo bylismy réwnoczesnie
atakowani z kilku stron. ByliSmy bardzo nielubiani przez sztuke tradycyjna, co jest
zrozumiate, bo atakowali§my malarstwo, z drugiej strony przez tradycyjna awangarde, ktora
chciata te zdobyte jeszcze przed wojna pozycje utrzymaé, no 1 przez wiladze za ta
samodzielnos¢. Za duzo mielismy kontaktéw zagranicznych. ByliSmy niewygodni, bo nie
podporzadkowaliémy sie. Pierwszy taki atak to byt w Swinoujéciu na konferencji, gdzie
wptacono gigantyczne pieniadze na honoraria 1 spili tych wszystkich ‘filozofow’, potem
zamkngli galerie¢ we Wroctawiu [Sztuki Najnowszej - pzyp. aut], potem po wprowadzeniu
Stanu Wojennego, utrzymata si¢ tylko Mata Galeria 1 Labirynt w Lublinie. To byty nasze
oficjalne miejsca prezentacji, ktorych nie bojkotowaliSmy... Jeszcze wczesniej rozpoczeta sie

taka rywalizacja, wlasciwie walka o wlasne interesy miedzy grupa todzka, a otoczeniem
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Galerii Remont, bo Robakowski nie byt w stanie odda¢ pierwszenstwa komukolwiek spoza
Lodzi, w ktorej zreszta tez pojawita si¢ rywalizujaca z nimi grupa Janiaka, z ktora takze
wspotpracowalem... Inna sprawa jest to, ze w pewnym momencie zaczeto si¢ robi¢ nudno,
taki formalizm konceptualno-kontekstualny... Formula szybko si¢ wyczerpata i trzeba byto
po6js¢ w kierunku spotecznym. Bardzo na to namawiatlem, ale u nas to nie bardzo chwytato -
wladzom to bylo nie na r¢ke, bo ,,spoteczne”, to oni by widzieli najchgtniej jaki$§ socrealizm, a

to byloby nie tyle spoteczne, co propagandowe.

AM: A jak wygladato zycie artystyczne w Warszawie po wprowadzeniu Stanu

Wojennego?

JS: Gajewski dostat od wladz bilet w jedna strone, Remont zamkniety, i my$my nie
mogli juz tak aktywnie dziata¢, moze w Lublinie, u Mroczka, bo to byto troch¢ na uboczu.
Wtedy bardzo wazna role zaczgla odgrywaé bLodz. ZatozyliSmy nawet ,,Stowarzyszenie
Lodzkie” 1 pod tym hastem prowadziliSmy taka nielegalna dziatalnos$¢ przede wszystkim z

Lodzia Kaliska, ktora tez robita wystawy w Malej Galerii. To caty czas byl to jeden krag...

AM: Pamigta Pan moze jak wygladato przejscie Matej Galerii spod zarzadu Andrzeja

Jorczaka do Marka Grygla?

JS: Pamigtam, Zzona Jorczaka byta Zydowka i jej rodzice zostali wypedzeni z kraju w
1968 roku, oni mieli cigzka sytuacj¢ materialng 1 zdecydowali si¢ na wyjazd. Andrzej juz
wtedy chorowat na schizofreni¢ 1 w koncu odebrat sobie zycie, co w tej chorobie czasami si¢
zdarza. Wtedy Marek, ktory juz wtedy byt druga osoba po Andrzeju w sposob jak najbardziej

naturalny przejat sprawy Galerii. |[...]
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AM: A jak byto z ta Pana wystawa ze zdjgciami ze wsi? Wolno$¢ 1 ograniczenie. ..

JS: A tak, my$my wtedy ze Szczuckim i dwoma innymi osobami pojechali, w ramach
dziatalnosci grupy kontekstualnej. Takie dziatanie w konteks$cie rzeczywistosci robilismy juz
wcezesniej z Kuterami. JezdziliSmy migdzy innymi na Kurpie, chcieliSmy wejs¢ w te
spotecznosci lokalne. Podobna akcje zrobiliSmy we wspotpracy z galeria ,,Znak Szczuckiego.
Pojechalismy do wsi, ktora lezala na granicy ze Zwiazkiem Radzieckim. Byla to §mieszna
sytuacja, bo ludzie mieszkajacy we wsi przedzielonej Bugiem byli nauczeni od lat nieufnosci
do obcych. Byly dwa cmentarze, prawostawny 1 katolicki, kosciot i cerkiew, 1 miejscowi
spotykali si¢ dopiero w niedziel¢ w gospodzie, gdzie popijali wodeczkg. Mozna bylo wypic¢
jeden kieliszek, wigc stali w kolejce, pili, znow stali w kolejce 1 tak w kotko. Nie mieli
zadnych powodow, zeby nam ufa¢. To byla jesien i taka beznadziejnos¢. Wziatem aparat,
postawilem go przy oknie i z tego pokoju, gdzieSmy tez co prawda popijali wodeczke, 24
godziny fotografowatem co godzing, a potem to opisalem. To byla taka synteza polskiej

beznadziei.

AM: Wiem, ze Pan mial w Galerii takze spotkania z publicznos$cia przy okazji
wernisazy, ale takze prelekcje 1 spotkania w sprawie swoich ksiazek, dyskusje, jak to

wygladato?

JS: Tak, takie spotkania byly. Zawsze byly jakie§ wystawy i przy tej okazji
spotykalismy sig, ksiazki tez... Wtedy mas¢ ludzi przychodzilo. Teraz nie ma juz takiej
atmosfery, a wtedy siedziato si¢ 1 dyskutowato nawet 5-6 godzin. Ja bylem straszna gaduta i

takich spotkan miatem duzo, w catej Polsce. Towarzystwo, ktére przychodzito na takie
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spotkania byto nawet catkiem wyksztalcone, bo czytali Wittgensteina, Feyerabenda,
wszystkich logikow, Poppera i tak dalej, tam wtasnie [Grzegorz - przyp.aut.] Kowalski
przychodzit i cate to towarzystwo, Wojciechowski Jasio, ktory jest teraz dyrektorem Instytutu,

z Uniwersytetu przychodzili studenci, wtedy byt bardzo dobry czas intelektualny dla Polski...

AM: Wtedy, to znaczy w latach 80-tych?

JS: Wtedy to juz byto duzo gorzej...

AM: Mi bardziej chodzi o spotkania w Matej Galerii...

JS: One byty jak wszystkie inne, chociaz dziaty si¢ gléwnie przy okazji wystaw. Po
otwarciu wystawy, i zawsze byto mase ludzi, bylo gesto. Tylko, ze tam nietrudno o to zeby

bylto gesto...

AM: Dobrze, na koniec moze mi Pan powie jaki jest Pana stosunek do Galerii w

ogole? Co Pan o niej sadzi, o tym co tam si¢ dzieje?

JS: Mata Galeria zawsze mi bylta bardzo bliska, i z wszystkimi kierownikami sig
przyjaznitem, z Andrzejem i1 z Markiem, to bytlo zawsze to samo grono ludzi. Bardzo cenig
ich dziatalno$¢. Marek moze nawet teraz bardziej jest fotograficzny niz przedtem. W Malej
Galerii cale to grono ludzi z ktérymi takze i ja bylem zwiazany tam wlasnie wystawiato. W
Warszawie, to przewaznie tam wystawiam, i z tego wzgledu galeria jest mi szczegolnie bliska
1 przyjazna. Teraz chyba tez tam zrobi¢ wystawe. Dobrze, ze Galeria po wejsciu do Centrum

[CSW - przyp.aut.] nie stracita swojej samodzielnosci, bo Centrum chyba nie ma wigkszego
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wpltywu na program Galerii. Jedyne co Markowi chyba narzucaja, to zeby si¢ trzymat tego

nurtu fotograficznego...

AM: A co Pan zamierza tam teraz pokazac?

JS: Co$ co si¢ nazywa ,,Anomia”. To jest termin socjologiczny na taki stan
spotecznego niezrozumienia, bo uwazam ze $wiat si¢ taki zrobit, ze jezdzimy, podrozujemy,
rozmawiamy, ale tak naprawdg to z nikim nie dyskutujemy, nie jest to zbyt glebokie, nie ma
powodow do dyskusji. Wszystko jest przyjazne i mile, ale porozumienia blizszego to nie ma, 1
w zwiazku z tym zrobitem zdjecia w barze w Calgary. Zdjecia rozmawiajacych ludzi, i
plansze na ktorych byly zapisane rozne bzdury, ktére si¢ méwi, na przyktad jak spotkalem sie
z artystka kanadyjska 1 mowig: ,,Wiesz, to niesamowite, spotkali§my si¢ po 20 latach!”, a ona

"’

mowi ,,Wiesz co, to niesamowite, po 20 latach znéw si¢ spotkalismy!”, i dalej ,,Niesamowite,

nie uwazacie?”

AM: Takie barowe sceny przywodza mi na mysl to co Pan zrobit w Matej Galerii w

1994 roku...

JS: Tak, tam tez byt jakis tekst i na $cianie wisiaty takie drobnomieszczanskie zdjecia,

a ja siedzialem przy stoliku i mowilem o tym, ze juz jestem z powrotem...

Rozmowa z Krzysztofem Wojciechowskim, pazdziernik 2000

Adam Mazur: Chciatbym, zeby$ mi opowiedzial o swoich zwiazkach z Mala Galeria,

w jakich okoliczno$ciach i kiedy konkretnie spotkates Andrzeja Jorczaka?
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Krzysztof Wojciechowski: Formalnie w samej Galerii jestem od 1990 roku, i moje
zwiazki z Galerig byly innego rodzaju niz Marka [Grygla - przyp. aut.]. Ale to jest tak, ze to
mozna doskonale umiejscowi¢ w czasie. Na jesieni 1968 roku zaczatem uczy¢ dzieci w szkole
imienia Cervantesa, gdzie Andrzej [Jorczak - przyp. aut.] juz uczyl. Obaj uczyliSmy fizyki.

Miatem wowczas taki okres, ze znowu zaczalem wchodzi¢ w fotografie.

AM: To byto twoje ,,hobby”?

KW: Mozna tak powiedzie¢. Juz na przelomie szkoty podstawowej i liceum zaczalem
si¢ w to bawi¢, potem nie mialem czym robi¢ zdjec¢ 1 potem dostatem aparat dosy¢ dobry jak
na tamte czasy, to byt 1967, 1 zaczatem cos$ robi¢ pokazatem to Andrzejowi, okazato sig, ze on
tez co$ robit, 1 tak to sig¢ zaczeto. Obaj zaczeliSmy sig, ze tak powiem, pobudza¢ do robienia
tych rzeczy. W jaki§ sposob wyniklo to, ze znalezliSmy si¢ w WTF-ie [Warszawskie
Towarzystwo Fotograficzne - przyp. aut.], tam z kolei spotkalismy Elzbiet¢ Tejchman, ktora
pomogta wielu osobom pewne rzeczy zrozumie¢. I myslg, ze z nami byto podobnie, moze
nawet ja bardziej niz Andrzej wigcej jej zawdzigczam... I ona nas skontaktowata z Dtubakiem.
To jest jedna $ciezka. Ona prowadzita jakie$ spotkania, powstato pewne $srodowisko, byly
takie wieczory, gdzie ludzie pokazywali sobie zdj¢cia z glosowaniami, ktére 1 kogo najlepsze.
I tu jeszcze natozyla sig jedna rzecz, to byt juz 1969, byl taki Pawet Lucki 1 my$my robili
przez miesiac zdjecia takiego przytutku dla zwierzat, ktory byt na Polu Mokotowskim, w tym
calym smrodzie i1 brudzie. Andrzej w jaki$ sposob si¢ przylaczyt do tej wystawy z takimi
swoimi pejzazami miejskimi. I juz po wyjezdzie Pawla, w grudniu 1969 roku, zrobiliSmy
nasza ,,Wystawg Psow Rasowych” w WTF-ie i nam si¢ tak udato zrobi¢, ze ona od razu

zostala pokazana w Galerii Prezentacje w Toruniu, ktora wowczas byta jedyna pokazujaca
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fotografig artystyczna na stale, z niewielkim katalogiem itd. Mam ten katalog. On przypomina
nasze katalogi, tez jest niewielki 1 kwadratowy. No, i to bylo wlasciwie takie wejscie w juz
powazniejsze rzeczy, a pozniej co jakis czas chodziliSmy do Dtubaka, i byly jakies rozmowy.

Dtubak miat pracowni¢ na Waszyngtona, i my wpadaliSmy do niego co jaki$ czas na kawe.

AM: We dwojke z Jorczakiem?

KW: Tak, Pawet juz wyjechat i to byla zupehie inna sytuacja. Jego nie bylo juz na tej
wystawie, chociaz byt jednym z dwoch glownych autorow. W tym czasie poznali§my Henryka
Gajewskiego, ktory prowadzit galeri¢ w ,,Remoncie”, i w tym momencie, to byl chyba rok
1971, moze wczesniej okoto 1970, powstato co$ co zaczglo si¢ nazywac ,,Grupa Remont”, i
tam byt Heniek, Andrzej, 1 ja. W zasadzie to byto nas trzech, ale tez zdarzalo si¢, ze wigce;:
Tomek Tuszko, Gosia Pienkowska, Waldek Switka. I to juz byto takie forum, gdzie mogli$my
prowadzi¢ jakas$ polityke wystawiennicza, wystawy byly co miesiac, zaproszenia w formacie
AS, o dosy¢ glupim logo. I jednoczes$nie tez rozni ludzie tam pokazywali, byly spotkania,
performensy, ludzie z zagranicy. | mySmy dochodzili w jaki$§ sposob do Zwiazku. Gdzie$ tam
byliSmy obecni, a to co$ tam pokazalismy u Kwiatkowskiego w Elblagu... No i mieli§my
mozliwo$¢ sami co$ robi¢, a to byta najwigksza zastuga Henka, to on animowat to wszystko,
sprawy organizacyjne itp. On rzeczywiscie miat silne dazenie do bycia na biezaco 1 §ledzenia
trendow... Byla na przykilad taka akcja jak spotkanie z Andy Warholem, i on nas
podprowadzit tym do konca, bo wszyscy mysleli, ze on faktycznie przyjedzie. Cata
»Warszawka” sig zbiegla, bylo troche reprodukcji pozawieszanych i oczywiscie wszyscy byli
bardzo zawiedzeni, a przy okazji okazato si¢, ze jak Warhola nie ma, to nie ma o czym
mowic, o ile pamigtam to nie znalazta si¢ zadna osoba, ktora cheialaby o czyms$ porozmawiac,

wszyscy czekali na sensacje. Tak wihasciwie mySmy dotrwali do 1975 roku, kiedy to
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weszlismy we trzech do Zwiazku [H.Gajewski, A.Jorczak, K.Wojciechowski - przyp. aut.]. W
tym roku pojawit si¢ tez [Jan - przyp. aut.] Swidzinski i zauroczyt przede wszystkim
Andrzeja, wciagnat go, bo on miat silne inklinacje intelektualne, filozofowal, i weiagnat go do
tego, co on wowczas nazywal sztuka kontekstualna. Ja przyznam si¢, ze mnie to troche
odepchnglo, poza tym to si¢ wowczas ozenilem 1 sila rzeczy mniej uczestniczylem w tych
dziataniach. Rzeczywiscie caty czas my$Smy si¢ spotykali i razem robili rozne rzeczy, takze

zarobkowe. [...]

AM: A czy Dhubak aktywnie z wami dziatal w Remoncie?

KW: To znaczy on tam co$ pokazywatl, ale traktowal to raczej tak jak to nalezato

traktowac, czyli ze grupka studentéw ma swoje miejsce, gdzie sobie co$ robi...

AM: Po roku 1975 twoje zwiazki z Remontem zaczely si¢ rozluznia€...

KW: Tak, 1 takze moje zwiazki przyjacielskie 1 towarzyskie zaczgly si¢ rozluzniaé. To
wynikato z réznych przyczyn. Inna sprawa, ze ten kierunek mnie wcale nie podniecat -
kontekstualizm - to co robit Swidzinski. To jest dziwne, bo po latach zaczatem bardzo cenié
Swidzinskiego, i to nie za te jego teksty, ktore wydawaly mi si¢ nieznosne, ale za jego
praktyke artystyczna, ktora jest mi bardzo bliska... P6zniej znowu ze$Smy si¢ do siebie zblizyli,
na pewno okoto 1979, 1980-81, na to naktadata si¢ jeszcze choroba Andrzeja, ale i w nim
samym dokonata si¢ jaka$ przemiana - to wyraznie wida¢ w takiej jego deklaracji, to Marek
bedzie wiedzial na pewno w ktorej, z ktorej wynikto migdzy innymi to, ze on zrobil wystawe
Dobsona [,,Albo, albo” - przyp. aut.], ktora byta stricte malarska i niefotograficzna. I on

mowit, ze wazna jest sztuka, zeby tego podziatu nie ciagna¢ dalej. Chciat skonczy¢ z pewnym
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dogmatem pokazywania tylko tego, co nalezy do pewnego zbioru. Mowit o tym, ze czas

rozszerzy¢ t¢ formute. MySmy si¢ tez zblizyli do siebie osobiscie. |...]

AM: Po6zniej utrzymywate$ kontakty z Galeria?

KW: Tak, wpadatlem tutaj. To bylo miejsce, ktore sktaniato do tego. P6zniej doszto do

tego, ze Andrzej przed swoim wyjazdem za granice na state przepisal na mnie swoja

pracownie na Zoliborzu.

AM: Kiedy poznate$ Marka Grygla?

KW: Mysle, ze wtedy jak zaczat tu pracowaé. Ja bywalem tu na prawie kazdej

wystawie 1 zawsze byliSmy w kontakcie. [...]

AM: Jak wygladatly twoje kontakty z Galeria w latach 80-tych?

KW: Bywatem tu cz¢sto 1 nawet robilem zdjecia na otwarciach. Kontakt z Galeria
mialem caly czas. Oczywiscie to wszystko byto oparte na uktadach towarzyskich, wszyscy si¢
tu znaliSmy... Miatem tez wystawy w Galerii w tym czasie 1 pozniej. Pierwsza w 1981 roku,
na poczatku, ,,Przechodzien” nazywata si¢ ta wystawa, potem byto ,,Kilka zdj¢¢ dla Andrzeja”
- kilka oséb zrobito zdjgcia w hotdzie... Potem byta powtoérka z ,,Przechodnia”, juz w nowych

okolicznosciach...

AM: A jak to byto z twoim podjgciem pracy w Galerii?
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KW: Ja nie znam okolicznosci, ale wiem, ze zbieglo si¢ to w czasie z odejsciem z
Galerii Jacka [Malickiego - przyp.aut.], i z tym, ze stracitem swoja dotychczasowa prace w
Panstwowej Dyspozycji Mocy, czy jak si¢ to tam nazywato... To bytlo w 1989 roku. A
odejscie Jacka zwiazane byto chyba z podjeciem wspotpracy Galerii z CSW. I jak si¢ okazato,

ze jest okazja 1 wolne miejsce, to ja z tego skorzystatem. [...]

Nagranie z otwarcia wystawy Zbigniewa Dlubaka .., Asymetria ‘94” - 1 marca 1994

(Nagranie z kasety VHS z Matego Archiwum)**®

Marek Grygiel: Chcialbym panstwa serdecznie przywita¢ na wystawie Zbigniewa
Dtubaka. Mysle, ze nie trzeba nikomu z panstwa przedstawia¢ autora, ale moze si¢ zdarzy¢, ze
sa osoby, ktore po raz pierwszy przyszty do Matej Galerii, wigc tylko krotko powiem, ze
Zbigniew Dlubak jest jedna z najwazniejszych postaci w fotografii artystycznej w Polsce.
Dokonat przez wiele lat bardzo duzo. Oprécz swojej dziatalno$ci artystycznej, tak znaczace;,
tak waznej, ktora w jaki$ sposob odcisngla si¢ na tworczosci wielu artystow w Polsce, petit
rowniez wazne funkcje, byt miedzy innymi Prezesem Zwiazku Polskich Artystow
Fotografikéw i brat przez wiele lat czynny udzial w zyciu artystycznym w kraju. Z poczatkiem
lat osiemdziesiatych wyjechal, przez kilka lat go nie byto, ale to w zasadzie byla tylko chwila,
bo juz w 1988 roku mysmy tutaj zrobili jego wystawe indywidualna - wtedy jeszcze nie mogt
do Polski przyjecha¢. Dwa lata temu przypomnieliSmy Zbigniewa Diubaka duza wystawa
retrospektywna w Centrum Sztuki Wspolczesnej. Poniewaz Zbigniew Dhubak byt u narodzin
tej Galerii, wtasciwie byt jedna z osob, ktore te¢ Galerig zaktadaly pod koniec lat 70-tych, wraz

z juz niezyjacym Andrzejem Jorczakiem, jest nam szczegdlnie przyjemnie, ze tych kontaktow

3% Wypowiedz Zbigniewa Diubaka publikowana na tamach Fototapety, nr 1 (13) 1994.
221



z Mata Galerig nie zerwal. Efektem tego jest migedzy innymi ta wystawa. Bardzo dzigkuje

Zbyszku, ze zechciale$ przyjechac 1 otworzy¢ t¢ wystawe.

Zbigniew Dhubak: To ja dzigkuje, ze zechciale$ zrobi¢ mi wystawe. Prosz¢ panstwa
pozwole sobie powiedzie¢ kilka stow na temat Galerii przede wszystkim. Mata Galeria ma
znakomita tradycje wernisazy. Nie wiem jak to w tej chwili wyglada, bo bywam tu teraz
rzadko, ale dawniej bywalo tak, ze wernisaz byt jednoczes$nie rodzajem spotkania
dyskusyjnego. Autor, albo zaproszeni krytycy wyglaszali referaty, a potem rozmawiato si¢ o
sztuce. Wydaje mi sig, ze do tej tradycji warto bytoby wroci¢, dlatego, ze w tej chwili brakuje
refleksji nad problemami sztuki. Robi si¢ wiele rzeczy, sztuka jest szalenie wielowatkowa, ale
brakuje prob scalenia tego, jakiej§ mysli generalnej, jakiego$ uporzadkowania intelektualnego
tego stanu, w jakim si¢ sztuka znajduje. Ze wzgledu na t¢ tradycje pozwolg sobie kilka stow
powiedzie¢ o tym, co w tej chwili robie. Juz widzg przerazone spojrzenia panstwa, to bedzie
trwato bardzo kroétko...

Ta wystawa ma dla mnie szczeg6lne znaczenie, poniewaz zmienila si¢ jako$¢ formalna
tego co dotychczas robitem, chociaz nie zmienita si¢ istota. Tak jak w innych dziedzinach
sztuki, tak samo w fotografii sa dwa bieguny. Jeden biegun dotyczy samej materii
fotograficznej, to znaczy tego, co fotograf prezentuje publicznosci, czy ogladajacym do
obejrzenia, zaakceptowania, zrozumienia. I druga strona tej sprawy polega na tym, ze w tym
co si¢ prezentuje kryje si¢ jeszcze co$ takiego, co zaprezentowaé wprost si¢ nie da. Wtedy
mozna liczy¢ tylko na to, ze odbiorca ma ten typ wrazliwosci, ktéry w jaki§ sposob bedzie w
stanie skontaktowac si¢ z tym materialnym dzielem prezentowanym przez artystg. Tak tez jest
1 w fotografii. Ot6z wydaje mi sig, ze w tym co w tej chwili robig, a w kazdym razie takie
mam ambicje, te ukryte wlasciwosci zostaly bardziej ujawnione niz dotychczas. I jezeli to w

ogole w fotografii jest mozliwe one moze tatwiej si¢ zaprezentuja odbiorcom 1 publicznosci.
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Poza tym ja uprawiam nie tylko fotografig. To jest bardzo istotne, bo ta wystawa ma charakter
czastkowy, jest to jeden fragment mojej pracy. Ja rownolegle maluje, zreszta teraz nicbawem
bede mial w Lodzi wystawe fotografii 1 malarstwa - one sa do siebie rownolegte, 1 sa
jednoczesnie wykonywane. Chodzi o to, ze fotografia ma pewien specjalny obszar, na ktorym
si¢ moze znalez¢ wilasnie jako fotografia. Nie musi nasladowac niczego - jest po prostu czysta
praca aparatu fotograficznego, czysta praca ukladu optycznego, pewnej geometrii
przestrzennej. To staram si¢ zachowaé. Natomiast malarstwo dysponuje zupelnie innymi
srodkami, chociaz tez nalezy do dziedziny sztuk wizualnych, a wigc odbieranych wzrokiem.
W malarstwie tez staram si¢ wykorzysta¢ mozliwie w najczystszy mozliwy sposob
wlasciwosci malarstwa samego. I teraz jesli udaje mi si¢, a wydaje mi sig, ze czasami mi si¢
udawato, 1 udaje si¢ nadal, jezeli udaje si¢ te rzeczy gdzies ponad wlasciwosciami
formalnymi, ponad zaletami formalnymi tych prac gdzie§ zetknac, to to jest wtasnie
mozliwo$¢ wyjsécia poza sam przedmiot, poza to co mozna bezposrednio na §cianie powiesic,
przekaza¢ publicznosci do ogladania. Taki jest sens mojej pracy. Teraz, jaki moze by¢ sen
pokazania tej jednej nogi, tej jednej strony mojej pracy? Ot6z widz¢ w tym pewien sens,
dlatego ze zar6wno w malarstwie jak 1 w fotografii staram sig, zeby $rodki wypowiedzi byly
jak najpelniejsze, zeby one mowily za siebie, zeby nie odwolywaty si¢ do tej drugiej czesci,
zeby fotografia nie liczyla na to, ze wesprze si¢ malarstwem 1 odwrotnie, malarstwo nie musi
si¢ wspiera¢ na fotografii.

Tych kilka stow chciatem powiedzie¢ dla wyjasnienia, 1 poza tym jeszcze dwa stowa o
znaczeniu symbolicznym fotografii. Ot6z tak jak kazdy obraz fotografia rowniez przedstawia
,c08”. Na przyktad malarstwo abstrakcyjne przedstawia samo siebie, a fotografia przedstawia
jakie§ przedmioty istniejace w rzeczywistosci, ale oprocz tego i fotografia, i malarstwo
zawieraja pewna warstwe¢ symboliczng, méwia nam co$ takiego, czego si¢ nie widzi

bezposrednio na samym obrazie. Wlasnie ta wystawa dotyczy trochg tego tematu:
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usymbolizowac¢ co$, co nie jest bezposrednio pokazane, co bezposrednio nie wynika z ogladu
rzeczy, a jednak wynika z ogladu rzeczy, bo w koncu ten przedmiot przed aparatem sig
znajdowal. Druga rzecz jest taka, ze istnieje jeszcze pewien sposob techniczny, pewien sposob
rozegrania fotografii w przestrzeni, 1 w zwiazku z wiasciwo$ciami optycznymi aparatu
fotograficznego, i ten sposob, t¢ droge zachowuje w ostatnim powiedzmy 15-leciu dosy¢
konsekwentnie. Tutaj tez ta mata glebia ostrosci, rozwianie drugiego planu zmienia zupetnie
widok rzeczywistosci, widzimy, ze jest co$ co zostalo sfotografowane, ale wiasciwie tego nie

widzimy, tylko ukazuje si¢ juz co$ zupetnie innego. Dzigkuje bardzo za wielka cierpliwos¢. ..

Marek Grygiel z katalogu wystawy .. Kontakt” Zyvemunta Rytki”

Co stanowito charakterze galerii, ktéra istniejac przez kilkanascie lat stara sig
utrzymac okreslony poziom artystyczny? Co zrobi¢, by przez te wszystkie lata nie zsunac si¢
w monotoni¢ tych samych stylistyk, tych samych klimatéw 1 unikna¢ niebezpieczenstwa
wyjatowienia ustanowionych na poczatku zatozen programowych? Szczegolnie wtedy, gdy
ma si¢ na koncie ponad 200 wystaw i1 gdy czas wydtuza dystans do poczatkéw obrostych
legenda. Odpowiedz nie jest prosta. Ale z cata pewnoscia pokusi¢ si¢ mozna o stwierdzenie,
ze czynnikiem warunkujacym staty poziom prezentowanych propozycji jest ta sama grupa
artystow, tworzaca - jesli to nie zabrzmi staro§wiecko - srodowisko galerii. Zawsze znajdzie
si¢ tez grupa stalych sympatykéw tychze artystow, zaciekawiona ostatnimi rezultatami ich
pracy i talentu. Ta konfrontacja rozciagnigta na lata umacnia sens istnienia galerii, ktora zdaje
relacj¢ z przeobrazen, zmian, wzlotow, a niekiedy upadkow tej wtasnie, zwiazanej z galeria,
grupy ludzi. Aby takie relacje mogty zaistnie¢, potrzeba lat.

Tworczos¢ ZYGMUNTA RYTKI wpisana jest bardzo silnie w MALA GALERIE w

Warszawie, ktorej pozostal wierny przez te kilkanascie lat. Wystawial tu w miarg regularnie,
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poddajac pod osad swoje najnowsze prace. Pozostat réwniez wierny wlasnym wyborom
estetycznym, swojemu rozumieniu fotografii, a wtasciwie rozumieniu sztuki.

Wystawa KONTAKT, efekt najnowszych poszukiwan artystycznych ZYGMUNTA
RYTKI jest silnie osadzona w tradycji Galerii. Jest swoista "ciaglo$cia nieskonczonosci", a

jednoczesnie potwierdzeniem traftho$ci wyborow dokonanych przed laty.

Marek Grygiel

Program i formy dzialalnosci Malej Galerii PSP-ZPAF

/tekst informacji wygloszonej na zebraniu Okrggu Warszawskiego/

Sprawy programu i formy dziatalno$ci galerii wiaza si¢ dla mnie z okre§lonym
rozumieniem sztuki i fotografii. Chcialbym wigc na poczatku te moje rozumienie krotko
przedstawic.

Fotografi¢ pojmuje si¢ czgsto jako technike shuzaca rejestracji rzeczy i zdarzen. Tak
pomyslana jest tylko i wylacznie odbiciem $§wiata i obojg¢tnie jak jej uzyjemy, odbiciem
pozostanie. Jednakze, jako wytworzona sztucznie przez cztowieka, fotografia zawsze znajduje
si¢ w zwiazku z pytaniem o intencje, ktérymi kierowano si¢ przy jej produkcji. W tym
miejscu zaczyna si¢ kulturowe znaczenie fotografii. Jezeli intencja jest sztuka, to fotografia
przestaje by¢ §wiadectwem zjawisk i faktow, jednym stowem $wiata, a staje si¢ §wiadectwem
idei. Kiedys jedna z takich idei byta mysl, ze sztuka ma ukazywa¢ ludziom pigkno. Ta idea i
dzisiaj jest jeszcze w obiegu. Tylko czy jest ona jeszcze zywa, czy jest w stanie zaptadniaé
nasze myslenie?

Jednym z celéw dziatalnosci Matej Galerii jest prezentowanie twodrczosci tych
artystow, ktorzy poszukuja nowych idei sztuki. Jest to oczywiscie pojécie na ryzyko, ze wsrod
wystaw znajda si¢ sprawy watpliwe lub nie znajdujace powszechnego uznania, ale jak w

kazdych poszukiwaniach, takie ryzyko jest konieczne. Nie jest bowiem nasza intencja, i to
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nalezy podkresli¢, aby wystawy miaty charakter domknigtych ekspozycji, skonczonych dziet
sztuki czy nieodpartych propozycji artystycznych. Wrecz przeciwnie, chciatbym zwrdcié
uwage na roboczy i dyskusyjny charakter naszej dziatalnosci.

Jest to Scisle zwiazane z szybkozmienng sytuacja w sztuce i $wiadomoscia potrzeby
ujawniania tej sytuacji na biezaco. Kiedy$s podobna role¢ petnity ogromne wystawy, takie jak
,Fotografia subiektywna” lub ,,Fotografowie poszukujacy”. Sadz¢ jednak, ze pracujaca w
sposoOb ciagly galeria, lub system galerii lepiej si¢ do tego celu nadaje. Poza tym na duzych,
zespotowych wystawach poszczegolne idee nie zawsze daja si¢ odczyta¢ w sposob czysty, ze
wzgledu na wzajemna ingerencje wielu propozycji autorskich opartych czegsto na zupetie
odmiennym rozumieniu sztuki. W przeciwienstwie do tego, wystawy w Matej Galerii,
chociazby ze wzgledu na jej wlasng naturg, sa w zasadzie wystawami jednego problemu i
jednego autora.

Chcialbym réwniez zwroci¢ uwage, ze dziatalno$¢ galerii blizej jest zwiazana ze
wspotczesnym traktowaniem roli mediow w sztuce niz tradycyjnymi podziatlami sztuki na
poszczegbdlne dyscypliny jak malarstwo, grafika, fotografia, itd. Dlatego tez, jesli wymaga
tego koncepcja autorska, uzywane sa inne media: zapis wideo, obraz, tekst.

Nie ograniczamy si¢ wylacznie do poszukiwan nowych idei, ale wystawiamy takze
prace, ktore w jaki§ sposob poszerzaja powszechnie uznane juz pole zainteresowan fotografii.
Przyktadem tego moze by¢ wystawa ,,Barierka” Krzysztofa Pruszkowskiego.

Trudno jest omawia¢ charakter galerii w sytuacji, gdy jak podkreslalem, jest ona
galeria robocza. Ogolnie datoby si¢ powiedzie¢, ze interesuje nas raczej refleksja niz
ekspresja. Bardziej szczegdtowo o profilu méwia nasze wystawy czy tez zwiazki, jakie tacza
Mata Galeri¢ z innymi galeriami 1 ugrupowaniami tworczymi. Sa to: galeria ,,gn” w Gdansku,

,Labirynt” 1 ,,Arcus” w Lublinie, ,,Znak” w Bialymstoku, ,,Galeria Sztuki Najnowszejl i
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,Foto-Medium-Art” we Wroclawiu, ,,Remont” w Warszawie, ,,Seminarium Warszawskie”.
Jest to ruch o ogodlnopolskim zasiggu. |[...]

Andrzej Jorczak®”’

Marek Grygiel, Jerzy Busza i inni. Otwarcie wystawy ..Kolekcja” - 8 srudnia 1987

(Nagranie z kasety VHS z Malego Archiwum)

Marek Grygiel: ChcieliSmy ta wystawa uczci¢ 10-lecie Matej Galerii. Dokladna data:
10 pazdziernik 1977, galeria rozpoczeta woéwcezas swoja dziatalno$§¢ wystawa Janusza
Bakowskiego ,,Kwadrat”, natomiast ta wystawa, ktoéra panstwo teraz ogladaja, jej specjalny
charakter polega na tym, ze w maju tego roku zaprosili$my wszystkich autoréw, ktérzy brali
udziat w dzialalnos$ci artystycznej Matej Galerii do wzigcia udziatu w tej wystawie. To jest
100 osob, doktadnie réwno 100 oséb, z tego 3 osoby juz nie zyja, do 3 nie udato si¢ nam
dotrze¢, 1 dostalismy pozytywna odpowiedz od 65 osob. Kazda z tych os6b nadestata nam
jedna prace. Oczywiscie, temat pracy byl dowolny. PozostawiliSmy to uznaniu autorow.
Jedynym ograniczeniem byt format. Chodzito o to, zeby prace nie byly wigksze niz 30x40 cm.
Oczywiscie nie wszyscy si¢ do tego zastosowali, 1 bardzo dobrze. Niemniej rzutuje to na
ekspozycje, ktéra tutaj mamy, ten taki chaos 1 pewna przypadkowos¢ jest jedynie wynikiem
szczuptosci miejsca, ktorym dysponujemy. Jest tu jedynie 30 metréw kwadratowych 1 17
metrow biezacych... Co chciatbym powiedzie¢, chyba to, ze tej kolekcji nie zamkniemy,
bedziemy z kazdej wystawy prosili autora o jedna pracg. Dodam jeszcze, ze przez te 10 lat
bylo tutaj 115 wystaw, oprocz tego szereg spotkan autorskich, pokazy slajdow, projekcje
filméw video 1 tak dalej... Troche si¢ tu chwalg, ale uwazam, ze jest to jedna z niewielu

galerii w Polsce, ktéra moze si¢ poszczyci¢ ciagltoscia programowa, bowiem galeria zostata
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utworzona przez artystow zwiazanych ze Zbigniewem Diubakiem, a pierwszym kierownikiem
artystycznym Matej Galerii byl Andrzej Jorczak, ktory tragicznie zmart w 1981 roku, zreszta
wigkszosci z Panstwa te fakty sa znane. Tak sobie myslatem dzisiaj jak przygotowywalismy
si¢ do tej wystawy, ze z reguty zawsze bylo tak, ze jak ja tutaj statem, to obok zawsze stal
ktos, kto byl autorem danej wystawy, zeby tak stalo si¢ dzisiaj, to musiatoby stana¢ tutaj te
blisko sto oséb, i mysle, ze galeria by ich nie pomiescita. Niemniej im wszystkim chciatbym
bardzo podzigkowaé, i zyczy¢ wszystkim dalszych dobrych wystaw. To tyle... Oczywiscie
zdjecie grupowe zrobimy za chwilg, ale jeszcze nie skonczyta sig¢ czes¢ oficjalna. Chciatbym
prosi¢ o zabranie glosu Jurka Buszeg, znanego krytyka, ktorego uwazam, zreszta nie tylko ja,
za akuszera galerii, bowiem byt przy narodzinach tej galerii, 1 jej towarzyszytl wiernie,

krytykowat, zgadzat sig, nie zgadzat i tak dalej... Proszg¢ bardzo o zabranie glosu...

Jerzy Busza: Tak jak Achilles byt szybkonogi, tak ja jestem znany. Ot6z mysle, ze
znany to byl Kiepura, od tego trzeba zacza¢, natomiast ja rzeczywiscie bylem, prosze
Panstwa, przy narodzinach tej galerii 1 moze mala anegdote Panstwu opowiem. Nim tutaj ta
galeria istniala, istnial tutaj punkt sprzedazy fotografii Zwiazku, i ja tutaj pracowatem. Byltem
czym$ miedzy piecem a referentem, mi¢dzy oknem i drzwiami. Oni tu handlowali koniami,
zdjeciami panienek za 65 zlotych... Dzisiaj juz nie pamig¢tam tych cen. Byt to punkt
sprzedazny po prostu. Byt rok 1977 1 sytuacja artystyczna w fotografii polskiej stwarzala
sytuacj¢, w ktorej powinna byta powsta¢ taka galeria. Tak si¢ szczgs$liwie ztozylo, ze
prezesem Zwiazku zostat Zbigniew Dhubak [w rzeczywistosci prezes ZPAF od 1979 roku -
przyp.aut.], ot6z on miat takie do$wiadczenia, i miat ze soba grupe ludzi, migdzy innymi
Mariusza Lukawskiego, wspomnianego juz najswigtszej pamigci, naszego przezacnego kolege

Andrzeja Jorczaka, jeszcze parg innych osob. W kazdym razie wytworzyla si¢ taka sytuacja,

37 Cyt.frag. z A.Jorczak Program i formy dziatalnosci Malej Galerii PSP-ZPAF. W: Biuletyn ZPAF nr 83,
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ze mozna bylo rozmawia¢ z panem dyrektorem Henrykiem Urbanowiczem. O tym panu to my
sobie kiedy indziej porozmawiamy, w kazdym razie byl to bardzo stynny dyrektor PSP. Ten
pan zrezygnowal ze swojego punktu sprzedazy i tu zaczeta sig galeria artystyczna. Ja ja
witatem na tamach Owczesnej nieboszczki, $wigtej pamigci tygodnika ,,Kultura” bardzo
entuzjastycznym artykutem... [stycha¢ w tle strzaly z pistoletu, jeden po drugim, coraz blizej,
publiczno$¢ zywo na nie reaguje, na miejsce przybywa Lodz Kaliska, $miech na sali]
...Witamy ci¢ Marku, witamy ci¢ bardzo serdecznie Marku! ...Potem prébowatem
towarzyszy¢ jako krytyk tej galerii. Bylty momenty dobre i byly momenty zle. Jako dobre, jako
fantastyczne wspominam, ze w koncoéwce lat 70-tych tu wytworzyta si¢ naprawde
fenomenalna atmosfera i chce powiedzie¢, ze ubolewam ogromnie, ze nas starych bywalcow,
ktorzy w pazdzierniku 77 roku tu byli na pierwszej wystawie jest zaledwie kilka osob. Ja nie
bede pokazywatl palcem, ale potem dokoptowalismy innych cztonkow 1 byto bardzo mito...
Potem jak Panstwo pamigtacie byta feeria Solidarnos$ci, a potem byt ten okropny Stan
Wojenny, 1 pewnego dnia wszyscy jak zbite psy przyszliSmy tu spojrze¢ sobie w oczy i
powiedzie¢ sobie, co jeszcze mamy do powiedzenia. Wtedy, kiedy byto tak cigzko 1
niedobrze, kiedy kazdy siebie podejrzewat o ,rosyjskiego cztowieka” wyhodowanego w
sobie, otoz wtedy jako$ potrafiliSmy podota¢, cos robi¢, gdzies by¢, zaistnie¢ soba, i to byto
fantastyczne. Sytuacja sztuki jest makabryczna, sytuacja tej galerii jest koszmarna, tylko
dlatego, ze my jesteSmy apatyczni, bo taka jest sytuacja. Podlegamy takiemu okrutnemu
ci$nieniu. Mysle, ze to jest wentyl 1 trzeba mie¢ §wiadomos¢, ze jest to wentyl. To jest bardzo
potezny wentyl 1 kto wie czy on nas nie przero$nie, czy my mu podotamy... To tyle co moge

powiedzie¢. Dzigkuj¢ bardzo... [...]

marzec 1979, s.18-19. Pelny tekst zawiera ,,Formy pracy Malej Galerii”, j.w. s.20-21.
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Zaproszenie na .,Aukcje” Adama Rzepeckiego i Jacka Kryszkowskiego

[awers] Adam Rzepecki, Jacek Kryszkowski, Mala Galeria uprzejmie jak i nie, oglaszaja
aukcje stulecia na ktorej: Pozbedziemy si¢ dziel sztuki Swiatowej i rodzimej jakie znajduja
si¢ w naszym zasiggu, dnia 22.04.1985 o godz.18, Warszawa Plac Zamkowy 8

[rewers] PRZYPOMINAMY O POBRANIU ZE SOBA GOTOWKI JAK I DUZYCH
TOREB, ORAZ ZNAJOMYCH I KOLEKCJONEROW

DZIELA W POSTACI: obrazow, grafik, rekwizytow performance, obiektow, fotografii,
zestawOw katalogow, rzezb, rysunkoéw, maszyn czy urzadzen, filmow, ksiazek, plakatow,
rekopisoéw, przedmiotdéw, /réwniez gotowych/, projektow, kostiumow, tasm czy przedmiotow
nieokreslonych, POCHODZA NIEMAL WYLACZCIE Z MOJEGO MIESZKANIA. Cena
wywotawcza kazdego z nich /500 zl/, z pewnoscia nie odpowiada ich wartosci rynkowej, ale
to juz pozostawiam artystom i kolekcjonerom. Dzieta znalazly si¢ w moim posiadaniu
wytacznie droga upartych darowizn umys$lnego pozostawienia, zgubienia czy kradziezy.
Doswiadczenia jak 1 oczekiwania Jalcie czerpi¢ z kultury ZRZUTY 1 wrodzona tolerancja
nakazuja mi ani nie niszczy¢, ani nie przechowywac tych dziet /jak i unika¢ ich gromadzenia
w przysztosci/. Cheg, aby wrdcity do tych, ktorym ich posiadanie 1 produkowanie zapewnia
osiagnie szczescia czlowieczego. LICYTOWANE DZIELA POZOSTAWILI MI,
DAROWALI BADZ NAGLE UTRACILI:

Aumer, Czartoryska, Ciecierski, Ciba, Ciesielski, Czajkowski; Dziamski, Dtuzniewski,
Dederko, Dobkowski, Dtubaka niestety brak, Dudek-Durer,. Dobrzynski, Freisler,
Grzyb, Grospierre, Gajewski, Gierowski, Honory, Hasse, Janiak 1 zespot produkcyjny,
Jozwiak, Jurkiewicz, Jung, Kowalska, Kostotowski, Kotodrubiec,, Kwiek-Kulik oraz
brat, Kwietniewski-Ropiecki, Kuterowie, Konart, arty$ci anonimowi, Kamok, Kamoji,

Kobzdej, Kowalski, Konieczny, Kepinska, Koztowski, Krukowski, Korzeb, Kantor i
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Janiccy, Krasinski z opiekunem Stazewskim, Klgpka, Lemke, Lachowicz i.Lach
Ludwinski. Lawrynowicz, Luczko, Morawskl, Mikotajczyk, Matuszewski, Mroczek,
Makarewicz, Murak, Modzelewski, Michlewski, Malysa, Malicki, Borowski,
Mtlodozeniec, Nowakowski, Olek, Onuch, Osinski, Olkiewicz, Plotnicka, Partum,
Partumowa, Piotrowski, Porgbski, Piegza, Przyjemski, Pierzgalski, Ptaszkowska, Potom,
Petasz, Potocka, Robakowski, Rypson, Rytka, Roézycki, Swidzinski, Snopkiewicz,
Szajna, Szczerek, Sapija, Sosnowski, Solinski, Stanistawski, Skrodzki, Sztabinski,
Sikorski, Swietlik, Singer, Kaja z Solinskim, Schulz, Staniszewski Trelinski, Turowski,
Trzeciakowski, Truszkowski, Urbanski, Wnuk, Wajda Winiarski, Warpechowski,
Wasko, Wojciechowski, Wodiczko, Wozniak, Zagrodzki, Zargbski, Wisniewski,
Zarzycka,. Zygier, Duchamps [sic!-przyp.am], Zagorska, Nikifor oraz Love,
Samosionek, Janssen, Gostomski, Christo, Cavelini, Buren, o nas pomysli Kosuth,
Dibbets, Weiner, Brogowski, Kovacs, Lewitt. troche Wtochow, Kaprow, niecodzowny
Beyus, Warhol, Stella, no i cata kupa Japonczykow ktorych wypisywac juz mi si¢ nie
chce jak i wielu innych...

AUKCIJE poprowadzi moj niezbyt stary kumpel, Adam Izaak Rzepecki, z zamitlowania
wedkarz 1 /-/. Z nim to wlasnie stosownie rozdysponujemy zgromadzonym funduszem,
wspierajac kultur¢ ZRZUTY /jak i jej nowe pismo p.n HALO HALOO/

Dzieta, ktore nie ulegna sprzedazy zostana zniszczone, aby przypadkiem nie zasilily
sztuki bez wiedzy organizatorow 1 nie wywotaly §rodowiskowych zawisci tudziez
zazdro$ci czy awantur. Organizatorzy zastrzegaja sobie prawo wycofania z aukcji tych
dziet, ktore przez swa atrakcyjno$¢ moga by¢ szczegéOlnie grozne spotecznie.
Korzystajac z okazji, pragng pozdrowi¢ rodzing Rzepeckiego jak 1 podzigkowac
Markowi Gryglowi za udzielenie nam gosciny w ramach wypoczynku od sztuki.

J.Kryszkowski
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LApel!” Jozefa Robakowskiego z dnia 20 kwietnia 1989 roku

APEL!

Zwiazek polskich. Artystow Fotografikow, to firma pojemna, mieSci w sobie wszystkich
FOTOGRAFIKOW i FOTOGRAFOW. Dylematem tego stowarzyszenia jest fakt, ze jednym,
chodzi o rzeczywista praceg artystyczna a innym o pieniadze. Jak si¢ okazato w 150 rocznice
wynalezienia fotografii nie mozna dalej tych dwdéch racji pogodzi¢ w wyniku czego Plenum
ZPAF postanowito zamkna¢ dziatalnos¢ MALEJ GALERIIL. Ta wzorowo prowadzona przez
historyka sztuki Marka Grygla placowka szczycaca si¢ w ubiegtym roku 100-tna wystawa,
duzym sumiennie prowadzonym archiwum, kontaktami zagranicznymi i wy$mienita opinia
artystow 1 specjalistow zostaje zlikwidowana. Widocznie nie sa Zwiazkowi potrzebne
postawy poszukujace 1 tworcze powodujace pewnie swoja pasja jakies niepotrzebne ktopoty 1
zamieszanie. ZastanOwcie si¢ panowie raz jeszcze, bowiem zapadlta decyzja fatalna
swiadczaca o glebokim kryzysie ZPAF jako instytucji, Likwidujac MALA, GALERIE,
tracicie nie tylko dobrze funkcjonujaca placowke, ale nasze serca i przekonanie, ze jestescie
co$ warci,

Jozef Robakowski
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w Warszawie

Dotarta wtasnie do mnie wiadomo$d, ze ZG ZPAF raczej beztrosko
urzadza sobie bezlitosne kpiny z - byZo nie byto - "zycia artys -
tycznego" érodowiska sztuki-fotografii, o ktérym to "zyciu artys-
tycznym" mniematem, iz pozostaje nadal w centrum Waszej, Panie,
PanoWie, uwagi. Dowiedziatem sie bowiem, ze MALA GALERIA przesta-
Ya istnieé, albowiem MALA GALERIa w biurze Okreggu Warszawskiego
nie Jjest MALQ,GALERI%/na tej samej zasadzie, na jakieJj scena Fil=-
harmonii Narodowej przestaje by¢ sobg w chwili zainstalowania na
jed deskach biura stowarzyszenia muzykéw etc. Pojmujg to nawet
niezbyt rozgarniete dzieci, nie wspominajgc juz o specjalistach od
ndokwaterowan'. ..

Juz raz, w czasie stanu wojennego napisatem do Paristwa uprzejmy
1list ttumaczac Panstwu jaki jest sens tej instytucji, kulturotwdr=-
cza ranga i artystyczna pozycja a wreszcie dorobek. Wéwczas, to
jest w czasie ogdélnonarodowego szoku aberracyjne decyzje likwida-
torskie, aczkolwiek nikomu nie przynosity szacunku, to przynaj -
mniej dawaly sie jeszcze Jjako$ usprawiedliwié, - niepewnoscig jutra,
poziomem strachu etc. Dzisiaj nie znajduje dla tej decyzji zadnego
usprawiedliwienia poma zlg wolg, bo czym mam objadnial dewastacje
érodowiska artystycznego, ktére: po pierwsze jest w ogbéle kojarzo=-
ne ze ZPAF, po drugie powoialo do istnienia MALé'GALERI§ a po trze-
cie stworzyto jej prestiz, réwniez w zagranicznych $rodowiskach
artystycznych, co - zaiste = ZPAF nie ujmuje splendordw.

Tym razem daruje sobie bardziej szczegblowe objasnianie Paristwa
o moim stosunku do decyzji likwidacji MALEJ BALERII. Uczynie to
oczywiscie publicznie.

W kazdym razie, na mojg dyskrecjg prosze nie liczyé.

S %};%ﬂw

P.S.Poniewaz macie Panstwo bogate doswiadczenia w pisaniu wtasne]
kroniki, co pare lat od poczatku, to przynajmniej zatroszczcie sie
profesjonalnie o archiwum MAIEJ GALERII, bodaj najbardziej kompe -
tentne z kilku istniejacych.
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Antoni MikoZajczyk 36d%, dnia 1 maja 1989

tagiewnicks 8C/98/371a
J1-456 péds
Art.olestyk,Fotografik

Zwigzek Polskich
Artystéw Fotografikéw

List otwarty I/

83 w ?yciu narodu nolskiego decyzje, ktére jeszcze po wielu latsach
sg powodem do uczucia wstydu i zazenowanis dla orzyszitych nokolet.
Znamy wszyscy do dzi¢é orzynoszacg wstyd kulturze oolskiej decyzje
bytego ministra W.Sokorskiego, usuniecia z ¥édzkiej uczelni onlas-
tyczne) Wladysstawa Strzemiriskiego, jednego z nawybitniejszych
osobowosci sztuki Polskiej tego stulecia. Odbywalo sie to w imie
wysszych racji.

ZPAT pomimo,%e ma w swoim szyldzie sYowo ART,od lat borykas sie ze
znalezieniem wtasciwej formuty swe,j tozsamosci.

Problem ten istnieje i osobidcie go noznalem od noczgtku lat
7C-tych, wystawy fotografii noszukujacej, ktéra obiegla prawie

caty &wist bedsc nolskim oryginalnym wkradem do $wiatowej sztuki
fotoereficznej, w Polsce nie doczekala sie nawet najskromniejszego
katslogu. Podobny snoséb nodejécia do fotografii mo%na byro takfe
zauwasyé ne skandalicznej wrecz dla mnie wystawie z okezji 40-lecis
ZPA® w 1987 roku w Zachecie, giie nie wiadomo byXo eo berdziej’
nodziwiaé nonszaleancje, dyletanctwo czy brak pdoowiedzialnosci

0oséb decydujgeyech o ksztalcie wystawy.

Na domiar zlego dowisdujemy sie, %e ns jedyng galerie fotograficzns.
o ustalonym orofilu i renomie artystycznej, znang w catym $wiecie,
pruna fotografdéw czyni zamach, stawiajac wy2ej swoje msle, party-
kulerne interesy od moze nie zawsze dla nich zrozumialej, ale
faktyeznie istniejacej artystycznej kilkweletniej oracy grong srtys—
téw i orowadzacego gslerie Mata ZPAF, Marka Grygiela.

Obserwujac od lat dzialalodé niektérych kolegéw w ZPAF odnosze
czasem wradenie, #%e najwasniejszym dls nich celem jest otrzymanie
medalu, tytulu exellence, magnificence etc.,zanominajsc o tym, Ze
dla artysty sztukza nie jest dekoracjg 2ycis ale jego sensem.

Obyémy nie musieli wspominaé no latach odvowiedzialnych za zniszczent
tej gelerii z takim semym uczuciem, jekim dzisiaj obdzielamy wyze]
wsnomnianego bylego ministra, ktlry teraz publicznie bije sie

w niersi. Ale jest juz niestety za péZno.

' ntoni qikokajczyk
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Janusgz Szczucki .
Biazystok ‘
ul, iyska 6 m 55 ) Biuiystok, 19£9,06,14

4arzad Gidwny
4dwizzku Po ich

Artystdw Fotografikdw
WQIKZZANA

/fac Zamkowy 8

P R O 7 E _S_di

Niniejszym protestuj¢ przeciwko niedopuszczalnej w wystae
wiennictwie 1 prawie autorckim praktyce pozwalajacej na zlikwi-
dowzaie w dniu 16 maj: bre mojej wystawy pn. “wWspdlne zdjzcia®
eksponowanej w Malej Gzlerii ZPAF w Warszawlie bez uprzedniego
porozumienia ze mny - tzn, jej autorem, lermin zamknigelia wyse-
tawy zostuil uorzednio ustalony z kierownictwem i Redy Progru =
mowg Maze] Galerii 1 tylko data 27‘maja br, byza dla obu stron
winziee,

Domugum siy uja=wnienia osddb personalnie odpowiedzialnych
za zaistniniy sytuacjg, wyjwsnieniu i uzasadnienia tyeh - Jok
mniemam - szczeegdlnie waznych powoddw, dla ktdérych nie liczy si:
wysizek autora, nie respektowane jest prawo autorckie, trud or -
geniztordw, a potencj-lnym zwiedzajacym odbierz siy prawo obej-
rzenia wystawy, co w konsekwencjl naraza dobrg opini¢ 1 podwsia
sutorytet jakim cieszy ei¢ Maia Caleril ZPAF¥ w srodowiskach
twérezych 1 gronie swoich odbiorcdw,

—/ [ C

/ v

Do wi~domosci:
- Rada Artystyczna éﬂar
;;Jiala-Calania~éﬂé§_n

~ Ok¥re¢g Pdinocno-wschodni ZPAF
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Wy ,

Pan Pawet Piersdcinski
Preses 7G ZPAF

Pl, Zamkowy 8

00-277 Warszawa

Odpowiadajac na apel Jézefa Robakowskiego w sprawie proe -
jektowanego zémkhigcia Malej’Galerii w Warszawie pragne wy-
razié swe zdanie, Nie trzeba nikogo przekonywaé, aby stwier-
dzié, ze Mazs Galeria jest jedng 2z najbafdziej prgznych 1 re-
nomowanych galerii w Polsce, Jej zamknigcie potwierdziZoby
smutny, lecz prawdziﬁy fakt, ze ZPAF stax sie cechem rzemiegli-
kéw = technologéw, dla ktérych sprawy fotografiil artystycznej.

83 czymé maXo istotnym czy nawet zupeinie obcym. Konieczne wy-

- daje mi,81Q‘kontynuuéwan1e programu wypracowanego przez Andrze

ja Jérczaka, rozwiljanego do'chwili'obecnej przez Marka Grygla,
poniewaz tylko to moze zangnié}dalazy prestiz 1‘w§soki poziom
prezentowanych wystaw, W Maiej Galerii odbyZo sic wiele zna=-
czacych wystaw, ktére na trwale zapisaly sie w annatach histo~
rii fotografii i historii sztuki, czego nie mozna powiedzieé
np., o Starej Galerii ZPAF-u, Decyzja zamknie;’cia, bgd£ ograni-
czenia dalszej dziatalnosci Mazej Galerii potwierdzi gZeboki

‘kryzys ZPAF-u, odbywaj:cy si¢ w pozorowanym, ale bardzo hucz-

nym jubileuszu 150 rocznicy hynalezienia fotografii. Swiadezy
o tym takze‘fakt, ze wielu wybitnych fotograféw (K.Gierattow-
ski, M,Wieczorkowski, E.Ciotek), artystéw (A.Rzepecki, MeJda=
niak), mfodych zdolnych (A.J.Lech, T.Sobecki) nie moze gi¢ do=-
staé do ZPAF-u, '

Z powazaniem

~ wa:pthl Joreds
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Zwlazek Polskick Artystéw F Jemne,ziesci v sobie

o] i e
wszystkich FOTOGRAFIKOW i FOTOCHAFSW.Dylemater te

0
£0 stowarzyszernia jest
fakt,ze jecnym chocdzi o rz czywlstg prace artystyc

zng & innym o pileniadze.
Jak sle okazazo w 1590 rocznice wynalezienia fotografii rpie moznzs dalej
tyck awdch racjl pogoazié w wyniku czego Plenuw ZP~F postanowiio zamknad
dzliaZalnos$é WALLJ GALERIL.Ta wzorowo prowadzona przez historyks sztuki
werka Grygla placdwka szczycaca sie w ublegZym roku 100-tng wystawg,duzyn
sumlenrle prowaczonym archiwum,ltontaktami zagranicznyuwl 1 wyszienitg opi-
Dlg artystdw 1 specjalistdw zostaje zlikwidowana.Wwidoczrie rie sa Zwigzko-
Wi potrzebna positawy Poszukujace 1 twdrcze powodujace pewnie swoja pasje
jakies rniepotrzebne kXopoty i zamieszanlie.Zastandwcie sie Panowie raz je-
szcze,Dowlen zapada decyzje fatslna Swiadczaca o giebokim kryzysie ZPAF
Jako lnstytucii.Likwidujge eIy, GALERIE tracicie nie tylko dobrze funkcjo-
Ljacg placdéwke.ale nasze serca i przekonanie, ze jestesScie cod warei.
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jako imstytucii.Likwidujac WAEA GALERIE tracicie nie tylko cobrze funke
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Jézef Lovakowski
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Zofia Kulik: Performance z cyklu ,.Wizualne Idiomy Socwiecza'3"®

Mata Galeria ZPAF, Warszawa, 23 maj 1989 r.

Kompozycja przygotowana do performance — na wprost wejscia do galerii.

Poczatek akcji. Leze na trotuarze.

Mezczyzna umocowuje moje wlosy w dwie listwy, ktore zsrubowuje.

»Wchodze" w kompozycjgi ..........

...,wiostuje" trzymanym w rekach topato-szpicem*, obracajac si¢ z lewa w prawo, z prawa w
lewo, na zakrecie lekko uginajac kolana, a wtedy moja twarz kozdorazowo odstania si¢ zza
czerwone] zastony, gdyz moje wlosy poprzez system sznurkoOw podnosza ja 1 opuszczaja.
Trwa to kilka minut: moje obroty + podnoszenie i opadanie czerwonej zastony (w ksztalcie
niepetnej ramy).

Z lewej strony zbliza si¢ jakas kobieta. (Widzowie dtugo nie zwracaja na nig uwagi). Staje
naprzeciwko mnie. W re¢kach trzyma siatki z zakupami. Ja nieruchomiej¢. Stoimy na wprost
siebie ok. 1 minuty:

ja— element sztucznej kompozycji,

ona — z siatkami.

Po minucie kobieta stawia te siatki na chodniku, wyjmuje z torby nozyczki, odcina mi wtosy

tuz przy listwie, a nast¢pnie odchodzi. Ja ,,uwolniona" od kompozycji...

* Jest to trzon topaty zakonczony metalowym zwienczeniem drzewca sztandaru.

% powyzszy opis happeningu wraz z dokumentacja zdjeciowa Zofia Kulik opublikowata w autorskiej ksiazeczce
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Mala Galeria (najkrotsza historia)3 09

Kiedy przed dwudziestu laty grupa poszukujacych fotograféw skupionych wokot
Zbigniewa Dlubaka rozpoczynata dziatalno§¢ w Matej Galerii, w przestrzeni
wykorzystywanej wczesniej jako galeria sprzedazna, nikt nie przewidywal, ze ta galeria na
przeciag dwudziestu lat stanie si¢ jednym z najbardziej regularnie prezentujacych fotografie
wspotczesna miejsc w Polsce, a moze 1 w Europie.

7 pazdziernika 1977 roku wystawa Janusza Bakowskiego pt. ,,KWADRAT"
zainaugurowala dziatalno$¢ niezwykle aktywna jak na tamte czasy. Byly to lata gdy sztuka na
dobre wchiongta w swoj obszar zainteresowania fotografie. Wielu wybitnych artystow zaczeto
w $wiadomie wykorzystywac techniki fotograficzne w swoich realizacjach. Czgsto byto 1 tak,
ze fotografia nie byla dominujacym S$rodkiem w artystycznych manifestacjach
prezentowanych w galerii.

Przyczynit si¢ do tego wzrost zainteresowania artystow najnowszymi kierunkami w
sztuce, szukaniem alternatywnych $rodkow wypowiedzi, ocieranie si¢ nieraz o formy
skandalu a czasem banatu. Prowadzacy przez pierwsze dwa lata dzialalnos¢ Matej Galerii
Andrzej Jorczak silnie odcisnat na programie artystycznym swoje wilasne upodobania i
preferencje  oscylujace glownie wokét minimal artu, sztuki konceptualnej 1
neokonstruktywnej. Galeria stata si¢ wowczas jednym z wazniejszych miejsc dla poszukiwan
bardzo daleko wybiegajacych poza oficjalnie rozumiang sztuke. Przybierato to nieraz formy
nie tylko wystaw poszczegdlnych artystow. W galerii odbywaty si¢ liczne spotkania
teoretyczno-dyskusyjne, pokazy filmow, video odbywaly si¢ hapeningi 1 performances. Nurt
otwarcia na rézne formy sztuki pozostal w galerii przez caly czas, jednak w latach

poOzniejszych nie miat on juz takiego znaczenia jak w pierwszym okresie z konca lat 70-tych.

pt. ,,Jdiomy socwiecza”, wydanej przez Galeri¢ Grodzka BWA w Lublinie.
399 Tekst publikowany w katalogu wystawy Janusza Bakowskiego ,,Niefoto-grafie”, pazdziernik 1997.
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Wydarzenia poczatkow lat 80-tych, powstanie Solidarnosci, Stan Wojenny i stagnacja
lat osiemdziesiatych mialy na dziatalno$¢ galerii wptyw bardzo posredni. Istniata oczywiscie
cenzura, ale wystawy Matej Galerii nie miescily si¢ w kregu zainteresowania czynnikow
oficjalnych. Galeria jako jedno z bardzo niewielu miejsc w Polsce stata si¢ miejscem
integrujacym artystow, ktorzy nie chcieli si¢ identyfikowaé¢ ze sztuka oficjalnych,
panstwowych salonéw lub sztuka znajdujaca schronienie w galeriach 1 miejscach
przykoscielnych. To spowodowato, ze przez cala dekadg lat 80 galeria skupiata dos¢ zwarta
grupe artystow 1 sympatykow regularnie prezentujacych swoje prace w tym miejscu. Po 1989
roku galeria nie zmienita swoich zalozen artystycznych rozszerzajac moze tylko nieco
bardziej zakres prezentacji fotograficznych co bylo zwigzane z sytuacja jaka pojawila si¢ w
sztuce wspodiczesnej w ktorej do glosu doszly tendencje postmodernistyczne. Fotografia jak
mato ktdra technika zostata zawladnigta przez artystow.

W tej chwili w Matej Galerii nie istnieje jakis dominujacy kierunek. Fotografia tak
roznie wykorzystywana przez wspotczesnych tworcow daje nieograniczone mozliwosci
wypowiedzi. To zapewne sprawi, ze Mata Galeria ma zapewniona przyszto$¢ w prezentacji
tych wypowiedzi jeszcze by¢ moze na nastgpne 20 lat czego wszystkim artystom, ich
sympatykom, mito$nikom sztuki najnowszej 1 sobie zyczg.

Marek Grygiel
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— 3. KATALOG WYSTAW MALEJ GALERII®!®

L.P. |Imie Nazwisko Tytut Katalog |Data
otwarcia
1. Janusz' Bakowski Kwadrat Brak 10.10.1977
2. Ireneusz Kulik / Poza formg Tak 22.11.1977
Ryszard Tabaka
3. Jadwiga Przybylak Zdjecie Tak 20.12.1977
4. Zbigniew Dtubak Desymbolizacje Tak 27.01.1978
5. Jerzy Olek Fotografia-tekst Tak 24.02.1978
6. Zdzistaw Jurkiewicz Ksztatt ciggtosci Tak 31.03.1978
7. Jozef Robakowski Zapisy biologiczno- Brak 21.04.1978
mechaniczne
8. Seminarium Tak 30.05.1978
Warszawskie
9. Kazimierz | Bendkowski Obraz relatywny Tak 27.06.1978
10. |Wojciech | Wawrzonowski Wystawa fotografii Tak 02.08.1978
11. | Andrzej Lachowicz Fotografia konkretna 2 Tak 05.09.1978
12. | Elzbieta Tejchman Panoramy Tak 10.10.1978
13. |Tadeusz J. | Bukowski/ Komunikat binarny Il Tak 09.11.1978
Jan Jaskiewicz Redukcje
14. | Krzysztof |Pruszkowski Barierka Tak 19.12.1978
T.
15. | Natalia LL Snienie Tak 26.01.1979
16. |Jolanta Marcolla Relacje Tak 20.02.1979
17. | Andrzej Rozycki Analityczne rozpoznanie |Tak 22.03.1979
fotografii
18. |Pawet Kwiek Uczestnictwo, poznanie, |Tak 27.04.1979
decyzja
19. |Jan Swidzinski Stale mowimy o Tak 24.05.1979
cztowieku
20. |Andrzej Jorczak Przeswit Tak 26.06.1979
21. |Lech Mrozek Moj kontekst Tak - 12.07.1979
niekompl
etny
22. |Mariusz Hermanowicz Jeden z czterech Tak 28.08.1979
miliardow
23. |Jerzy tapinski 100 dni Tak 25.09.1979
24. | Romuald Kutera Projekcje Tak 19.10.1979
25. | Andrzej Brzezinski Algorytmy Nie 20.11.1979
drukow.
26. |Andrzej Paruzel Wypowiedzi - motywacje | Tak 18.12.1979
— konfrontacje
27. |Wojciech |Bruszewski Horyzont Nie 22.01.1980
drukow.
28. |Jaroslaw | Kudaj Nie 21.02.1980
drukow.
29. |Leszek Brogowski Przygotowanie do Tak 18.03.1980
iconologii
30. |Pawet Borkowski Krajobraz mechaniczny | Nie drkw. | 11.04.1980

319 Spis wystaw drukowany takze na famach magazynu EXIT (nr 2/1990 wrzesiefi-czerwiec, s.51-52; 3/1990
lipiec-wrzesien, s.105; nr 4/1990 pazdziernik-grudzien, s.142-3)
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31. |Ewa Partum Samoidentyfikacja Tak 29.04.1980
32. | Jozef Robakowski Czeluscie Tak 20.05.1980
33. | Zbigniew | Dtubak Tak 17.06.1980
34. Seminarium Foto- Brak 08.07.1980
Medium-Art
35. t6dz Kaliska G.T. Tak 29.07.1980
36. |Stano Filko Transcendencja Tak 19.08.1980
37. |Mariusz tukawsKi RysunKi Tak 09.09.1980
38. | Andrzej Kuczminski Continuum Tak 30.09.1980
39. Nowe narzedzia Nie 22.10.1980
drukow.
40. |Anna Kutera Remanent Tak 28.10.1980
41. | Mirostaw Woznica Niuans [?] A propos Tak 14.11.1980
.,readymades”
42. |Rolf Sachsse Incongruent print Tak 02.12.1980
43. |Krzysztof | Wojciechowski Przechodzien Tak 07.01.1981
44. |Jan Swidzinski Wszyscy mamy ktopoty | Tak 03.02.1981
45. | Yoshio Shirakawa Instalacja Tak 24.02.1981
46. | Zygmunt Swigtek Poszukiwania Tak 10.03.1981
47. |Tomasz Tuszko Portrety Zotnierzy Tak 31.03.1981
48. | Marek Janiak Gra Tak 28.04.1981
49. | Zygmunt Rytka Fotowizja - katalog S.M. | Tak 26.05.1981
50. |Jan Dobkowski Albo - albo ... Tak 23.06.1981
51. |Jan Jaskiewicz Punkt widzenia Tak 28.07.1981
52. |Mariusz Hermanowicz 10 lat Tak 18.08.1981
53. |Jadwiga Przybylak Zdjecie grupowe Tak 15.09.1981
54. | Zbigniew | Warpechowski Performance - bis Tak 15.10.1981
55. | Akira Komoto Barwy natury,fotografii, Tak 20.10.1981
malarstwa
56. |Antoni Mikotajczyk Zapisy Swietlne Nie 17.11.1981
drukow.
57. |Edward Krasinski 14.04.1982
58. Mata Galeria Mata Galeria 1977 - 1981 17.06.1982
59. | Andrzej Jorczak 1944 - 1981 Tak 14.09.1982
60. Galeria Sztuki Dziatania zbiorowe 1973 15.11.1982
Najnowszej - - 80
Wroctaw
61. Galeria GN - Dokumentacja 13.12.1982
Gdansk dziatalnosci w latach
1978 - 1981
62. |Jerzy Koba / Andrze;j Dziatania prywatne Nie 00.02.1983
Wielogorski drukow.
63. |Tomasz SikorsKi 19 prac Tak 15.02.1983
64. |Matgorzata | Potocka Tryptyk: Tak 01.03.1983
Pamie¢, korekcja,
ingerencje
65. |Richard Boulez Sztuka mechanicznej Tak 06.04.1983
reprodukcji
66. |Susan Kerr W czasie Tak 26.04.1983
67. |Pawet Kwiek Objawienie Tak 24.05.1983
68. |Zygmunt Rytka Obrazy uzupetniajgce Tak 05.07.1983
69. |Janusz Szczucki Relacje Tak 02.08.1983
70. |Mariusz Wieczorkowski Odpowiedz Tak 30.08.1983
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71. | Jozef Robakowski / Dwa zdjecia Tak 20.09.1983
Andrzej Rozycki
72. |Edward Hartwig Strefy ochronne Tak 18.10.1983
73. |Susan Kerr / Kaspar Pokaz Nie 14.11.1983
Thomas Linder drukow.
74. |Ted Ciesielski Przejscia Tak 15.11.1983
75. | Tomasz Tuszko 1984 Tak 09.12.1983
76. | Andrzej Brzezinski Siedem dziatan w Tak 13.01.1984
przestrzeni swiadomosci
(performance)
77. | Zygmunt Swiagtek Poszukiwania nr. 2 Tak 17.01.1984
78. | Kaspar Linder Zakonserwowane Tak 14.02.1984
Thomas (Preserves)
79. | Andrzej Swietlicki / Andrzej | Fiu Nie 10.03.1984
Maciejewski drukow.
80. |Jerzy Lewczynski Negatywy - ciag dalszy Tak 20.03.1984
81. | Pawet Kowalewski / Zty znak Nie 07.04.1984
Zdzistaw drukow.
Kwiatkowski
82. |Jan Swidzinski Wolnos$c¢ i ograniczenie | Tak 10.04.1984
83. |Jerzy tapinski Zbiory: kanty Tak 15.05.1984
84. |Andrzej Michatowski Granice Nie 09.06.1984
drukow.
85. |Anna Ptotnicka Przyblizanie - oddalanie | Tak 12.06.1984
86. |Krzysztof | PruszkowskKi Alexander Tak 03.07.1984
87. t6dz Kaliska G.T. Tak 31.07.1984
- Janiak,
Kwietniewski,
Rzepecki, Swietlik,
Wielogorski
88. | Antoni Mikotajczyk Przestrzen i Swiatto Tak 04.09.1984
89. |Tomasz Konart Tractatus Chaoticus Tak 02.10.1984
90. |Jerzy Onuch Uzycie zycia Tak 30.10.1984
91. |Karol GrabowskKi Ciepte zimno (Ensemble) | Tak 20.11.1984
92. Strynkiewicz Kilka prac dla Andrzeja 08.01.1985
Szczucki
Tuszko
Wojciechowski
93. |Leszek Brogowski Na temat ,jeden” Tak 29.01.1985
12.02.1985
94. |Mirostaw Duchowski Transformacja - Body Nie 02.03.1985
Language drukow.
95. |Ewerdt Hilgemann Fotografie - Nie 05.03.1985
dokumentacja drukow.
artystyczna
96. |Zdzistaw Pacholski Dotkna¢ to uwierzy¢ Tak 12.03.1985
97. |Tadeusz Suminski Anatomia krajobrazu Tak 28.03.1985
98. |Adam Rzepecki / Jacek | Aukcja 22.04.1985
KryszkowsKi
99. |Adam Rzepecki Wystawa dla Tak 23.04.1985
krasnoludkow
100. | Zygmunt Rytka Ciggtosc Tak 14.05.1985

nieskonczonosci
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101. | Erika Kiffl Kontakty Tak 03.07.1985
102. | Ewerdt Hilgemann / Jacek | Fotografie seryjne - Nie 03.09.1985
Malicki dokumentacja drukow.
artystyczna
103. | Jozef Robakowski Videofilmy 14.11.1985
104. | Stefan Wojnecki Whpisuje swoje Tak 13.01.1987
uporzadkowanie Swiata
105. [Jan J. Madejski Notatnik Tak 03.02.1987
106. |Andrzej J. |Lech Amsterdam, Warka, Tak 24.02.1987
Kazantyk
107. |Bogdan Sarwinski Fotografia dla syna - Tak 18.03.1987
przestanie w 2000 rok.
108. | Andrzej Janaszewski Fotografia przymulona. Tak 14.04.1987
Technika: luzna guma.
109. | Reimar Fischer Fotografia i wyobraznia | Tak 19.05.1987
110. Galeria Liget - Fotografia Tak 06.06.1987
Aljona Frankl,
Istvan Halas,
Laszlo Hegedus,
Laszlo Lugosi-
Lugo, Lenke
Szilagyi, Tibor
Varnagyi, Tibor
Zatonyi
111. |Bruno Jehle Woda Tak 30.06.1987
112. | Kjell Bjorgeengen Fotografia i wideo Tak 04.08.1987
113. | Mary Pikula Wizualny gtos Tak 15.09.1987
114. | Antoni Mikotajczyk 15 instalaciji Tak 13.10.1987
115. | Janusz Piszczatowski Pejzaze Tak 10.11.1987
116. Kolekcja Tak 08.12.1987*
117. |Wojciech | Prazmowski | Swiatowa Wystawa Tak 05.01.1988
Zdje¢ Zepsutych
118. Inscenizacje - 27.01.1988
wspotczesna fotografia
Republiki Federalnej
Niemiec
119. | Pawet Kwiek Ekumenizm sztuki Tak 01.03.1988
120. | Natalia LL Luzna przestrzen Tak 24.03.1988
121. |Jerzy Truszkowski Pozegnanie Europy Tak 23.04.1988*
122. | Allen Ginsberg 26.04.1988*
123. | Zygmunt Rytka Kolekcja prywatna Tak 10.05.1988*
124. | Jozef Robakowski Gabinet katow Tak 07.06.1988
energetycznych
125. | Zbigniew Dtubak Asymetria Tak 12.07.1988
126. | Zbigniew | Tomaszczuk Hommage a G.T Tak 09.08.1988*
127. | Gabor Kerekes Fotografie Tak 06.09.1988
128. | Wactaw Ropiecki Pejzaze z przysztosci - Tak 03.10.1988
préby fotografii w pigtym
wymiarze
129. | Tomasz Sikorski Sztuka ulic: Nowy Jork - | Nie 18.10.1988
Warszawa - Wroctaw drukow.
130. |Krzysztof | Pruszkowski W oczekiwaniu na Tak 24.10.1988*

Ludwika (Fotosynteza)
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131. | Zygmunt Rytka Partum School of the Nie 09.11.1988
Positive Nihilism of Art - | drukow.
pokaz filmu
132. | Andrzej Lipinski Utuda Tak 15.11.1988*
Piotr
133. | Pawet Kwiek Mysloksztatty Lecha Nie 03.01.1989*
Watesy drukow.
134. | Andrzej Lachowicz Ukos na luzie Tak 10.01.1989
135. | Janusz Batdyga Przyptywy pozorowane Nie 31.01.1989*
(performance) drukow.
136. | Stefan Bayer Nie 07.02.1989
drukow.
137. | Jan Swidzinski Jestem z powrotem Tak 07.03.1989
138. | Krzysztof |Cichosz Zmyslenia Tak 04.04.1989
J.
139. | Janusz Szczucki Wspélne zdjecia Tak 02.05.1989
140. | Zofia Kulik Wizualne idiomy Nie 23.05.1989
socwiecza (pomniki, drukow.
medale, mandale,
dywany i bramy),
wystawa i happening
141. | Zygmunt Piotrowski ‘shan 06.06.1989
142. | Dorota SadowskKi Ziemia Egipt Twarze Tak 13.06.1989
143. | Waldemar |Chadzynski Ciato symbolu (Zapis Nie 04.04.1989
foto-video: obiekty i drukow.
performance)
144. | Tomasz Majcherowicz Nie 11.07.1989
drukow.
145. | Andrzej Michatowski Portret Nie 25.07.1989
drukow.
146. | Wtodzimier | Krzeminski Military style Tak 08.08.1989
z
147. | Mariusz Hermanowicz Lekkie przesuniecie Tak 12.09.1989*
148. | Zdzistaw Pacholski Préba kiczu Brak 17.10.1989
149. Jeden dzien Warszawy | Tak 07.11.1989
150. | Krzysztof | Wojciechowski Przechodzien c.d. Tak 14.11.1989
151. | Mariusz Wieczorkowski Czarny pas Brak 05.12.1989
152. |Bruce Checefsky Maszyna wyobrazni Tak 05.01.1990
(Fabricated works)
153. |Zbigniew | Tomaszczuk Wojna sprayowa Nie 16.01.1990
(pokaz audiowizualny) drukow.
154. | Marek Mak-Gotowacz Kartki z albumow Tak 23.01.1990
155. | Vistan Brzéska Entropia Brak 13.02.1990
Wiestaw
156. | Stawomir | Barcik Sciana Tak 13.03.1990
157. | Krzysztof | Wojciechowski Rozmowy Nie 30.03.1990
drukow.
158. | Andrzej Rozycki Raj tracony Tak 03.04.1990
159. | Adam Rzepecki Veni, video, vici (pokaz 20.04.1990
video)
160. | Tony Dyrek Dom Dziadzi i Busi Tak 24.04.1990
161. Pawet Sztuka performance Tak 30.06.1990
Kwasniewski, (zapis dokumentalny
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Zygmunt potgczony z prezentacjg
Piotrowski, Janusz | video przy wspdétudziale
Batdyga, Zbigniew | Centrum Rzezby Polskiej
Warpechowski, w Oronsku/ komisarz
Teresa Murak, Z.Wieczorek)
Jerzy Bere$
162. |Leszek Golec Drzy i pochyla sie Tak 10.07.1990
163. |Richard Boulez Przebieranie - zarabianie | Tak 07.08.1990
(Dressing for Success)
164. | Josef Moucha Fotografie Tak 04.09.1990
165. | Zbigniew | Tomaszczuk Slad Tak 25.09.1990
166. Fotografika polska: 26.10.1990
wystawy zagraniczne w
roku 1990°"!
167. | Lucjan Demidowski Lustra Tak 30.10.1990
168. | Grzegorz | Zygier Perfo-Racje Tak 04.12.1990
169. Czas zapamietany 09.01.1991
(fotografia meksykarska)
170. |Petr Faster Fotografie Tak 05.02.1991
171. | Janusz Bakowski Nie tak dawno temu Tak 05.03.1991
172. | Narmi Michejda Obrzeza Anarchii Tak 09.04.1991
173. | Wiktor Nowotka Dotyk swiatta (fotografia | Tak 03.05.1991
otworkowa)
174. Fotografia wyobrazni 28.05.1991
175. | Marek Konieczny Opera na rzezbe: 28.06.1991
Kryptokonserwatyzm
176. |Waldemar |Jama Podréze Tak 02.07.1991
177. | Teresa Gierzynska Cienie i zakryte ciato, ale |Tak 06.08.1991
jest sierpien - mysimy o
przyrodzie
178. | Erika Kiffl Dialog Tak 03.09.1991
179. | Pawet Kwiek Spotkania ze swiattem Tak 01.10.1991
180. | Stawomir | Barcik Na papierze Tak 05.11.1991
181. | Andrzej Georgiew Prace Tak 03.12.1991
182. |Radostaw | Nowak RAP Tak 07.01.1992
183. | Edward Hartwig Najnowsze ... Tak 04.02.1992
184. | Barbara Sokotowska Carmen infinitum Tak 03.03.1992*
185. | Agnes Eperjesi / Tibor Przeplatane zdjecia Tak 31.03.1992*
Varnagyi TAVATE
186. | Pawet Szanajca Oczywisto$é Nie 28.04.1992
drukow.
187. | Jerzy Sadowski Album Tak 05.05.1992*
188. |Maristella | Campolunghi Odkrycia wyobrazni Tak 02.06.1992*
189. | Ryszard Wozniak Powstrzymywanie Tak 30.06.1992*
wychodzenia
190. | Wiestaw Barszczak Fotografie Tak 04.08.1992*
191. | Jagoda Przybylak Jestesmy Tak 01.09.1992*
192. |Ireneusz Kulik Continuum Tak 15.09.1992*

311

»Wystawa i konferencja prasowa polaczona z prezentacja video i przezroczy pt. ,,Fotografia Polska - wystawy
zagraniczne w 1990 roku” z udzialem pp.U.Czartoryskiej, E.Hartwiga, B.Kosinskiej, W.M.Zielinskiego,
T.Suminskiego.” w: Skrotowy opis dziatalnosci Matej Galerii ZPAF-CSW i Dziatu Fotografii CSW w 1990 roku,
Archiwum Matej Galerii, Teczka ‘1991°.
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193. | Tomasz Wesotowski Bruki Tak 01.10.1992*
194. | Chris Barry Lost in Translation Tak 06.10.1992*
195. | Tono Stano Niech ciato mowi Tak 03.11.1992
196. |Konrad J. |Kuzyszyn Exi(s)t Tak 08.12.1992
197. |Krzysztof |Cichosz Demontaz - humanologii | Tak 05.01.1993
J. poswiecam
198. | Tomasz Michatowski Napetnic¢ przestrzen Tak 09.02.1993
199. | Jochen Lempert Historia naturalna Tak 02.03.1993
200. | Zygmunti |Hermanowicz Testament Tak 30.03.1993
Mariusz
201. Janusz Jasinski, Pomaturalne Studium Nie 04.05.1993
Artur Matuszczyk, |Kulturalno-Oswiatowe w | drukow.
Tomasz Opolu, Pracownia
Pigtkiewicz, fotografii Marka Szyryka
Tomasz Siwek,
Jolanta
Szczepaniak,
Przemystaw
Winczewski
202. |Robert Mapplethorpe Promocja albumu 11.05.1993
203. | Minyo Szert Fotografie Tak 01.06.1993
204. | Zbigniew | Tomaszczuk Niewielka szyba Tak 29.06.1993
205. | Stanistaw |Wos Pojawia sie znak Tak 27.07.1993
J.
206. | Marek P&zniak Trzydziesci trzy Tak 07.09.1993
207. |Luis Paredes Trigueros | Las Marias Tak 05.10.1993
208. |Radostaw | Krupinski Taki pejzaz Tak 02.11.1993
209. |Zbigniew | Treppa Przepowiadanie Tak 30.11.1993
210. |Barbara Sokotowska Interior / Mieszkanie Tak 04.01.1994
211. | Zygmunt Rytka Kontakt Tak 01.02.1994*
212. | Zbigniew | Dtubak Asymetria 94 Tak 01.03.1994*
213. |Jan Swidzinski W porzadku Tak 29.03.1994
214. | Ricky Denoue Plaza de Toro Tak 26.04.1994*
215. | Matgorzata | Mikotajczyk Swiatto Zycia Tak 10.05.1994*
216. | Martin Zelmenis Ulica wolnosci - czy jak jg | Tak 31.05.1994*
tam zwg
217. | Jerzy Modrak Underground Tak 28.06.1994*
218. | Pawet Kwiek Pomiedzy wodg a 26.07.1994*
powietrzem
219. | Marcin GizycKki Znaki Ameryki Tak 06.09.1994*
220. | Edward Hartwig Na biezgco Tak 04.10.1994
221. | Marek Liksztet Notatki Aqua Tak 08.11.1994*
222. Miedzynarodowa 06.12.1994
wystawa fotograficzna
,Rodzina”
223. | Tomasz Wozniakowski Kwiaty ciete i rosliny Tak 03.01.1995*
doniczkowe
224. | Tadeusz Krzywicki Venus Vanitas Tak 31.01.1995*
225. | Jerzy Truszkowski Rh+ Tak 28.02.1995
226. | Mikofaj Grynberg Fotografia - poczatek Tak 04.04.1995
227. |Peter M. Pfersick Panoramy Tak 02.05.1995
228. | Alfonsas Budvytis Fotografia Tak 30.05.1995
229. | Grzegorz | Jarmocewicz Rekwizytornia Tak 27.08.1995
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230. | Maciej Kuszela Portret Tak 05.09.1995*
231. |Jim Cooke Noc / Night 03.10.1995*
232. |Waldemar |Jama Fantomy Tak 31.10.1995
233. |Piotr Trzebinski Corka Tak 28.11.1995
dtugozebych/Potudnice
234. | Maurycy Gomulicki Szklana Viosna Tak 09.01.1996
235. | Andrzej Swietlik Jak dzieci Ta 06.02.1996
236. |Konrad Kuzyszyn Rezultaty Tak 05.03.1996*
237. | Daniel Kazimierski Zelazny blues. Tak 02.04.1996*
Cyjanotypie
238. | Wojciech | ZawadzKki Miejsce i czas Tak 30.04.1996*
239. |Susanne Gamauf Metamorfozy Tak 28.05.1996
240. |Kostas Kiritsis Ksiega Tak 25.06.1996*
241. | Janusz Kobylinski Partytury Tak 13.08.1996
242. |Irena Nawrot Dotyk Tak 17.09.1996
243. Evelyne Egerer, PL/A -A/PL Tak 22.10.1996
Thomas Freiler,
Robert
Hammerstiel,
Wolfgang
Raffesberg
244, Kalendarz Pirelli Nie 12.12.1996
drukow.
245. | Maurycy Gomulicki Nauka ptywania 07.01.1997
(instalacja dzwiekowa
Roberta Nizinskiego)
246. | Cezary Filew Akwarele Tak 04.02.1997
247. | Johnny Jensen Bez tytutu Tak 04.03.1997
248. | Marcin Jagietto Portret kobiety Nie 03.04.1997
niedokonczony drukow.
249. | Katarzyna |Januszko Za szybg Tak 08.04.1997
250. | Damjan Kocjancic Krok/Step/Korak Tak 06.05.1997
251. | Jozef Robakowski Foto Video Katy Tak 03.06.1997
252. Mata Galeria i przyjaciele |Nie 01.07.1997
- z kolekcji Zygmunta drukow.
Rytki
253. | Wojciech | PrazmowskKi Bardzo martwe natury Tak 09.09.1997
254. | Janusz Bakowski Niefoto-grafie Tak 07.10.1997
255. | Aleksander | Janicki Visitor. Re-produkcjeX. Nie 12.12.1997
Instalacja interaktywna. | drukow.
256. | Malwina Wieczorek Niedzielni dandysi Tak 16.12.1997
257. | Piotr Kawecki Blisko ciata Brak 20.01.1998
258. | Barbara Sokotowska Ars Moriendi Tak 03.02.1998
259. |Anna Bohdziewicz Dziennik tunezyjski Tak 03.03.1998
Beata
260. Galeria Liget Tak, tak Tak 07.04.1998
261. |Bogdan Konopka Koniec i poczatek Tak 05.05.1998
262. | Andriej Cziezin Sen. Sankt Petersburg - | Tak 02.06.1998
Warszawa
263. |Katarzyna |Deparis Serie Noire Il Tak 30.06.1998
264. | Tomek Sikora Nie do wiary, nie do pary | Tak 08.09.1998
265. | Piotr Wojnarowski Miejsca Tak 06.10.1998
266. | Aleksander | Salij Slady Tak 10.11.1998
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267. | Jakub Byrczek Matce sSwiatto Tak 15.12.1998
268. | Maurycy Gomulicki Typologie sentymentalne | Brak 05.01.1999
269. | Wiestaw Barszczak Kotko Tak 02.02.1999
270. | Zbigniew | Tomaszczuk Obrazy, ktére pamietam | Tak 02.03.1999
Z przesztoSci
271. |Ewa Andrzejewska Fotografia Tak 30.03.1999
272. | Pawet Zak Opowiesci 27.04.1999
273. |Wanda Michalak About Men Tak 01.06.1999
274. | Krzysztof | Wojciechowski Barwy walki. Pewna Nie 26.06.1999
kolekcja krawatow. drukow.
275. |Rita Jokiranta Nieobecnosci / Absences | Tak 02.07.1999
276. | Edward Hartwig 9 fotografii Tak 03.09.1999
277. | Stawomir | Kubala Oddzielenie Tak 05.10.1999
278. | Joanna Zastrozna Messenger Tak 02.11.1999
279. Lédz Kaliska Jak powstaje obraz. Palta | Tak 30.11.1999
nie palta.
280. |Janusz Szczucki Perspektywa wielokrotna | Tak 04.01.2000
281. |Waldemar |Jama Ankry - $laskie rydwany | Tak 01.02.2000
282. | Witold Wegrzyn Sytuacje Il - Stot Tak 29.02.2000
283. | Bruno Wagner Lata ... Swietlne temu Tak 04.04.2000
284. | Pawet Kwiek 19 fotografii Nie 29.04.2000
drukow.
285. | Dag Alveng Summer light Tak 09.05.2000
286. | Takuya Tsukahara Kaktusowa fantazja Tak 06.06.2000
287. | Tomasz Komorowski Na fotografii Tak
288. | Wojciech | PrazmowskKi Biato-czerwono-czarna Tak 05.09.2000
289. |Bogdan Sarwinski Fotografia dla syna - Nie
przestanie w 2000 rok drukow.
{por.#107}
290. | Wiktor Nowotka Oswojenie Il Tak 24.10.2000
291. | Tomasz Sikora Ludzie z mojej ulicy Tak 28.11.2000
292. | Stanistaw |Wos Tto i jego obraz Tak 02.01.2001
293. | Grzegorz | Roginski Aura Tak 30.01.2001
294. | Alicja tukasiak Transpozycja Tak 27.02.2001
295. | Grzegorz | Kowalski Przedmioty fotograficzne | Tak 03.04.2001
296. | Wojciech | Wilczyk Z wysokosci Tak 08.05.2001*
297. | Marek PozZniak Przesztos¢ w Tak 05.06.2001
terazniejszosci
298. |Katarzyna |Januszko W okamgnieniu Tak 03.07.2001*

* - Oznacza dokumentacj¢ wideo wystawy, najczgsciej nagrania z wernisazu. Kasety ze zbiorow
Matej Galerii (ew. Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie).
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